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انطولو جیا مسرح الشارع 


المقدمة 

لجأ المسرحيون مع بدايات القرن الماضيء الى البحث عن صيغ وأشكال 
مسرحية جديدة للوصول الى علاقة تتسم بطابع حميمي ومباشر مع الجمهور بعد 
مغادرة مسرح العلبة وكذلك للتعبير عن أفكار الانسان ومشکلاته» لذا فقد 
كان الفضاء الفتوح. مكانا بديلا تقدم فيه العروض المسرحية فظهرت العديد 
من الأشكال المسرحية الجديدة التي لها امتدادات تأريخية منذ نشوء المسرح. اذ 
يعد الشارع الذي يهدف الى تقديم عروضه في أماكن تواجد الجمهورء احد تلك 
الأشكال. حيث يسعى هذا المسرح الى تحقيق مشاركة واعية بينه وبين الجمهور 

من خلال تضمين موضوعات تكون قريبة من الواقع اليومي هذا الجمهور. 
تكمن أهمية مسرح الشارع بوصفه من الوسائل التي ستخدم للتعبير 
عن قضايا إجتماعية وسياسية وإقتصادية وترويجية ما حمله عروضه من 
محمولات فكرية من أجل تحقيق أهداف تلك العروض التي تستهدف عامة 
الناس على إختلاف إنتماءاتهم الطبقية ومرجعياتهم الثقافية عبر الذهاب إليهم 
في أماكن تواجدهم من أجل التواصل معهم من خلال التعبير عن قضاياهم 
إيجاد حلول لشاکلهم. لذلك فإن مسرح الشارع يُقدم لهم تحليلاً كاملاً 
للضغوط التى يتعرضون فا بسبب صعوبات الحياة اليومية ومشاكلها وتعرفهم 
بأسبابها وتقديم الحلول لها وتحريضهم على القيام ها هو مناسب لإن مسرح 
الشارع لهُ نتائج إجتماعية تؤثر في النشاط الإجتماعي للمُجتمع من خلال 
الساهمة في إحداث التغيير الطلوب كما إن هذا السرح يترك آثاراً لا يُمكن 
نسيانها على المدى القصير مُتمثلة في إكتشاف الناس لأنفسهم من خلال 
التفاعل مع عروضه التي تعد بمثابة حظات تعارف وإكتشاف جماعي تتمحور 
حول قيم وأبعاد جماعية مُشتركة ذات طابع إنساني وقيمي فتقديم مسرح 
الشارع يهدف الى تحقيق أهداف عديدة تكمن في قول شيء ما للجمهور 
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بإسلوب إتصال جدید معه یعتمد الفرجة الحيوية وتحقیق اضافة معرفية للنشاط 
الانساني الذي یتمثل بالسرح ومحاولة الوصول للجمهور العادي أو جمهور 
الصدفة لان رجل الشارع لا يذهب الى السرح. فضلاً عن خلق حالة من 
التفاعل بين الممثلين والجمهور لم يتم التعود علیها وهي غير موجودة في 
العروض التي تُقدم في المسرح الغلق» وابراز الحاجة الماسة الى الإحساس بنوع 
من المتعة من قبل العاملين في مسرح الشارع ونقلها الى الجمهورء بالاضافة ال 
التخلص من النمطية والروتين والرغبة في التنقل والترحال والتلقائية اذ أن 
مسرح الشارع يُعد نوعاً من انواع التدریب الذي يظهر نجاحه او فشله من 
خلال لحظات يتجمع فيها الجمهور بكثرة للمشاهدة والإستمتاع وأخرى 
ينصرف فيها الجمهور عن الشاهدة بغية تحقيق فائدة للممثلين تتمثل في رؤيتهم 
من أكبر عدد من المشاهدين وبالتالي يساعدهم هذا في الحصول على عمل 
آخرء وكذلك عرض قضية معينة تهم الناس أو التعليق على شيء ما أو حدث 
بارز في حياة المجتمع الحالية أو السخرية منه» من أجل ترسيخ مفهوم المسرح 
ونشر الثقافة المسرحية بين العامة وتقديم مجموعة من الصور المسرحية الجميلة 
إليهم» فضلاً عن تقديم عروض مسرحية بطريقة جديدة بحيث لا يكون جرد 
تقديم الفن هو المبتغى بل يكون تقديم عروض تتميز بالبراعة. 

لم تهتم الدراسات النقدية العربية بمسرح الشارع بشكل يوازي أهميته. 
بسبب الرأي السائد والفهم الخاطئ لطبيعته والأسس التي يقوم عليها فضلاً عن 
موضوعاته المستقاة من الحياة اليومية للناس وهو ذا تأثير واضح على مُشاهديه 
بسبب الإحتكاك الباشر معهم فوجدنا درة واضحة في المصادر العربية التي 
تتعرض بالدراسة والبحث لاهية هذا المسرح» ووفقاً لا تقدم ومن أجل ابراز 
أهميته بشكل أكبر عبر تسليط الضوء على تجاربه وعروضه المقدمة في مُختلف 
بلدان العالم العربي» فقد أصدرنا كتابنا الأول الموسوم (مسرح الشارع 
_خفریات الفهوم والوظيفة والنتاج) عام 2015 والذي آخد حيزاً واسعاً من 
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الاهتمام من قبل عدید الباحثین والدراسین والهتمین کسرح الشارع عربیاه 
لتتبلور لاحقاً فكرة إنجاز کتاب ثاني عن لكن هذه الرة جماعياً وبُمشاركة عدد 
من الباحثين بعضهم حصلوا على شهادات عليا في مجال مسرح الشارع 
والبعض الآخر المشتغلين فيه والمهتمين به عبر استكتابهم ورفد هذا المؤلف 
الجماعي بدراسات وأبحاث عن تجارب مسرح الشارع في بلدانهم بغية اعطاء 
صورة تقريبية عن مسرح الشارع فكانت هذهو الانطولوجيا الجامعة لتلك 
الدراسات والأبحاث التي جاءت بأقلام المختصين بهذا السرح؛ ولتکون هي 
مُكملة لذات الجهود النبيلة التي تسعى لإبراز أهمية مسرح الشارع في بُلداننا. 

لقد تم ترتيب الدراسات والأبحاث التي ضمها هذا الکتاب. وفقاً 
للترتيب الأبجدي للذوات الُساهمين معنا فيه كما أردفنا كل دراسة وبحث 
بالسيرة المهنية لكل واحد منهم» فضلاً عن قيامنا بتخصيص تعليق لكل نوع 
منهاء بُغية التعريف بالأهمية التي تنطوي عليهاء واستكشاف المديات التي 
توفرها هذه الدراسة وذلك البحث أمام المهتمين بمسرح الشارع من دارسين 
وعاملین كما تضمن الكتاب قائمة تضم آهم الهرجانات المختصة بفنون 
ومسرح الشارع في عدد من البُلدان» فضلاً عن تضمين الكتاب مُلخصات لعدد 
من الأبحاث ورسائل الماجستير والدكتوراه عن مسرح الشارع والتى نوقشت في 
الجامعات العربية خلال السنوات القليلة الاضية» من أجل تعميم الفائدة 
الرجوة من هذا الكتاب. 

ولأنني قد لاحظت وتابعت عن کثب. عزوف کتاب السرح العربي عن 
الكتابة لسرح الشارع مع الانعدام شبه الكلي لوجود هذه النصوص في المكتبة 
السرحية باللغة العربية» فقد قُمتْ بتضمين الکتاب نص مسرحي کتب 
خصيصاً لسرح الشارع وأبقيت على مجته الحلية اللتى کتب بها هذا النص كي 
یکون في مُتناول الجميع. 
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لقد رغبت هذه الانطولوجیا أن تكون ۱۵066500 وناطقاً باسم جميع 
العاملین في مسرح الشارع على مُستوی جميع پلدانناه ومرجعاً لا غنی عنه من 
ولزاماً علي هنا أن أتقدم بالشکر والامتنان الى جیع ال ساتذة الا فاضل 
المساهمين معي في هذو الأنطولوجياء لتعاونهم الکامل معي من أجل 
استصدارهاء وجعلها بين أيديّ الباحثين والدارسين وهُم وفقاً للترتيب الأبجدي 
كلا من : 
1. د. سافرة ناجي _ العراق 
2 د. طارق الربح _ الغرب 
3. د. عامر صباح الرزوك _ العراق 
. عبد الجبار خمران _ الغرب 
. فاطمة الزهراء _ الغرب 
محمد الجنايني _ مصر 
نافيل الاو هافر 
۲ نجاة نجم _ العراق. 
. وسام عبد العظیم _ العراق 
آملاً أن تکون إضافة معرفية للمكتبة السرحية العربية» بُغية تحقيق 
الفائدة القصوى منها وهي بين أيدي المهتمين والعاملين بالمسرح بشكل عام 
ومسرح الشارع بشكل خاصء ومن الله التوفيق. 
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د. بشار عليوي 
الحلة في 201/1/3 
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مسرح الشارع.. مفهومم ووظيفتم 


د. بشار عليوي /العراق 
نشا النشاط المسرحي وتبلورَ بفعل الطقوس التي ثُمارس ضمن المواكب 
الجوالة خلال الاحتفالات التي تأخذ صبغة دينية حیث كانت تقام سنوياً في 
الحضارات الانسانية القديمة كالبابلية والمصرية والأغريقية.... ضمن موعد 
مُحدد سلفاً في الشوارع تمجيداً للآلحة وإحتفاءاً بالأعياد الدينية السنوية وكتعبير 
عن شکر الناس لافتهم التي منحتهم هباتها بحسب معتقداتهم» والموكب يُعد 
من أشكال التمسرح القديم التي تُمارس في الحواء الطلق وهو الملامح الدرامية 
الأولى لمسرح الشارع» وللموكب جانبين رئيسين الأول هو الجانب الرمزي 
امتمثل مُمارسة الطقوس الدينية من خلاله والثاني هو الجانب التربوي والمتمثل 
بتقديم شكلاً من أشكال رسائل التذكير والمواعظ والإرشادات القيّمية. 
٠‏ مفهوم مسرح الشارع 
ثمة عدة تعاريف لمفهوم مسرح الشارع لذا فان كاتب السطور یعرف 
مسرح الشارع بوصفه ( کل عرض مسرحي يُقدم في الشارع والساحات 
والأماكن العامة متخذاً من الناس التواجدین عشوائياً جمهوراً له ومستلهما 
موضوعاته من الواقع اليومي بهدف ایصال آفکاره عن طریق الشركة التفاعلية 
مع العرض ». لذا فان مفهوم مسرح الشارع خاضع للعلاقة النائية التي تربط 
مکان تقدیم عُروضه بتفاعل الجمهور المتجمع عشوائياً معهاء فعروض مسرح 
الشارع تهدف الى ايصال خطاب معرفي بالإعتماد على تفاعل الجمهور معها من 
خلال |شراکه في اللعبة المسرحية لان هذه العروض تُقدم في مكان التواجد 
العشوائي لهذا الجمهور وبالتالي تحظى تلك العروض بوجود جمهور متفاعل 
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معها. حيث إن مسرح الشارع وجدّ بحيث يلتقي بالناس حیثما كانواء لذا فأن 
مفهوم مسرح الشارع ۲۳6۵1۳6 ٩50660‏ خاضع لهذا العلاقة الثنائية التي تربط 
مکان تقدیم عروضه بتفاعل الجمهور التجمع عشوائيا معها؛ فمسرح الشارع 
تسمية طلق على عروض مسرحية تجري خارج العمارة السرحية في الهواء 
الطلق کالساحات العامة والشوارع» وخصوصیته تکمن في أنه یَخلق فرجة شا 
طابع حيوي یکون التلقي فيها مُختلفاً عن علاقة التلقي التقليدية " كما یستخدم 
(صطلاح مسرح الشارع لكي یصطف العمل الذي لا يصمم على الاطلاق 
لكي یعرض في الشوارع وبصفة عامة فقد استخدمت لفظة مسرح الشارع من 
أجل تحدید العمل الذي يُصمم من أجل العرض في الشوارع ولیس ذلك 
الشكل الذي يقوم فيه الممثلون بجمع المال من المشاهدين بعد أن يقوموا بآداء 
عروضهم. ومسرح الشارع هو مسرح سياسي راديكالي يقدم عروضه في 
الشوارع والمدارس والراکز التجارية» وخارج بوابات الصانع وفي أي مكان 
آخر يمكن أن يتجمع فيه الناس» انه مسرح بسط وإثارة للقضية وتمارس فرق 
هذا المسرح نشاطها بصورة واعية لدورها كوسائل للدعاية لصالح حركات 
اليسار» لذا فأن عروض مسرح الشارع هي عروض مسرح فقير لكنه غني 
بمواهب مبدعيه وطاقاتهم وإمكاناتهم الفنية حيث نرى الممثل في هذه العروض 
يستخدم الأدوات والأشياء العادية مثل الطبق والكوب والعصا الخ بالاضافة 
الى جسده بشكل مبتكر وجديد. 

كما أن جمهور مسرح الشارع يختلف عن الجمهور الذي يرتاد العروض 
المسرحية الْمقدمة في بنايات المسارح الْغلقة لإن الحوار مع الجمهور أحد أبرز 
دعائم مسرح الشارع » ويستخدمه الممثلون فى جذب الجمهور والتشابك معه ‏ 
واحیانا استفزازه لاخراجه من حالة الشاهدة السلبية للعرض. إلى حالة 
المشاركة فيه » وأن مازال حلم تدخل الجمهور فى العرض إلى درجة تغبير 
مساره ونهايته أمرا بعيد المنال » لطبيعة الجمهور وإدراكه لحقه فى تغيير مسرحه 
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وواقعه باحوار البناء» لكن ما ینبغی التوقف عنده أن المجموعات البشرية متنوعة 
لان عدد من اجموعات البشرية التي کون الجمهور تسم بطابع العمومية 
فا جمهور المتجمع عشوائياً بوصفه جهور مسرح الشارع يضم مُختلف الفشات 
العمرية مع ملاحظة آنه لا پمثل منطقة سكنية بعینها وانما يُمثل عدة مناطق 
وحتی عدة مدن ومن جميع الطبقات الاجتماعية فالعرض الذي يقدم للجمهور 
الذي يرتبط بعلاقات صداقة مع مقدمیه يختلف عن العرض الذي يقدم 
للجمهور الغريب وبالتالی فان هذه العوامل مُجتمعة لها تأثير مُباشر في تغيير 
مساء العرض بل وحتى تغيير نهايته من قبل احمهور. فالتفاعل مع الجمهور 
يعد من آهم ما تنماز بو عروض مسرح الشارع لعدة اسباب منها ما يتعلق 
بالقرب المكاني والروحي الذي يجس به جمهور هذه العروض. لأن هذا النوع 
من السرح يرى أن العرض المسرحي إنما يُقدم الناسبة للإندماج مع الجمهور 
والتفاعل معه ويصبح هذا التفاعل والأفكار الكاشفة التي يتبلور من خلاله 
الجانب الأكثر أساسية في الحدث. لذا فان صفة التفاعل ما بين عروض مسرح 
الشارع وجمهورها سمة مُميزة لهذا السرح تجعل منها ختلفة عن تلك التي تُقدم 
في بنايات المسارح الُغلقة وقد عمد العاملون في مسرح الشارع الى إيجاد طرق 
عديدة من أجل إشراك وإستخدام الجمهور في العرض من أجل خلق حالة 
التفاعل المنشودة. منها إستخدام جميع المتفرجين في إنجاز نشاط جماعى بخص 
العرض فضلاً عن إدخالهم في العرض المسرحي من خلال إستخدامهم ضمن 

ان عروض مسرح الشارع تسعی أن یکون السرح أداة من آدوات تغبير 
آغاط التفكير لدى أفراد المجتمع وطرح مفاهيم جديدة لهم حینما ثقدم في 
أماكن غير تقليدية من أجل تحقيق التفاعل بينها وبين جمهور الشارع» مع ما 
تحملة تلك العُروض من مضامين فكريةء إنطلاقاً من مبدأ عودة المسرح الى 


الدكتور بشار عليوع 
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الشارع فمع هذه العودة من السرح للشارع » یعود الشارع إليه بهمومه وقضایاه 
وبساطة لغته » عبر مثليه ونشطائه وحکایاته اليومية المسرحة ‏ التي قد لا 
تعيش غير یومها ‏ لکنها تلامس العصب العاري ‏ ملبية احتياجاً من الشارع 
لتحویل مناقشات القهی والبیت والنادي وبرامج التوکشو إلى حوارات عامة 
في صورة فنية في الشارع » وصادمة في ذات الوقت أفق توقعاته لتحریضه على 
الحركة لتغيير نهایات الحكايات القدمة لأفعال فعلية على أرض الواقع 
۰ الجمهورومسرح الشارع 
إن العروض المسرحية التي تُقدم في الشوارع والساحات والاماكن العامة 

تهدف الى ايصال خطاب معرفي بالإعتماد على تفاعل الجمهور معها من خلال 
إشراكه في اللعبة المسرحية لإن هذه العروض تُقدم في مكان التواجد العشوائي 
لهذا الجمهور وبالتالي تحظى تلك العروض بوجود جمهور متفاعل معهاء حیث 
إن مسرح الشارع وج بحيث يلتقي بالناس حيثما كانواء لذا فأن مفهوم مسرح 
الشارع خاضع للعلاقة الثنائية التي تربط مكان تقديم عروضه بتفاعل الجمهور 
التجمع عشوائياً معهاء كما أن جمهور مسرح الشارع يختلف عن الجمهور الذي 
يرتاد العروض المسرحية المقدمة في بنايات المسارح الُغلقة لإن الحوار مع 
الجمهور أ حد أبرز دعائم مسرح الشارع > ويستخدمه الممثلون فى جذب 
الجمهور والتشابك معه . وأحیانا استفزازه لاخراجه من حالة الشاهدة السلبية 
للعرض ۰ إلى حالة المشاركة فيه » وآن مازال حلم تدخل الجمهور فى العرض 
إلى درجة تغییر مساره ونهایته آمرا بعيد النال » لطبيعة احمهور وادراکه لحقه 
فى تغيير مسرحه وواقعه با حوار البنای وبالتالي فان مدی تفاعل جمهور مسرح 
الشارع مع ما یقدم له من عروض وادراکه ها يوصل الى آربعة نتائج هي : 

1. ان موقف التفرج من بقية الجمهور وادراکه له وعلاقته معه تمثل عاملا 


الدكتور بشار علیوي 


لس شط فة ها 


انطولوجیا مسرح الشارع 


2 ان العملیات الادراكية في مسرح الشارع تمثل ضمن آمور أخرى شکلا 
من آشکال التفاعل الاجتماعي. 

3 الجمال قد یکتسب في السرح دلالات انسانية او رمزية او كليهما معا 

4 ان السرح الذي بوظف البيئة یساعد على تحقیق ردود افعال جاعية 
متجانسة لدی امهور. 
فالتفاعل مع الجمهور يعد من آهم ما تنماز به عروض مسرح الشارع 

لعدة اسباب منها ما یتعلق بالقرب الكاني والروحي الذي يجس به جهور هذه 
العروض. لأن هذا النوع من السرح يرى أن العرض السرحي إنما يُقدم المناسبة 
للإندماج مع الجمهور والتفاعل معه ويصبح هذا التفاعل والأفكار الكاشفة 
التي يتبلور من خلاله الجانب الأكثر أساسية في الحدث. لذا فان صفة التفاعل 
ما بين عروض مسرح الشارع وجمهورها سمة مُميزة لهذا المسرح تجعل منها 
ختلفة عن تلك التي قدم في بنايات السارح المغلقة وقد عمد العاملون في 
مسرح الشارع الى إيجاد طرق عديدة من أجل إشراك وإستخدام الجمهور في 
العرض من أجل خلق حالة التفاعل النشودة» منها إستخدام جميع المتفرجين في 
إنجاز نشاط جماعي يخص العرض فضلاً عن إدخالهم في العرض المسرحي من 
خلال إستخدامهم ضمن سياق الحدث الدرامي للعرض' وشذا الإستخدام 
شروط يجب على العاملين في مسرح الشارع مراعاتها وهي : 

1. لا تحاول إستخدام متفرجين أو أعضاء من المتفرجين قبل أن تكسب 
ثقتهم. والا فسوف يشعرون بأنهم معرضون للتهديد ويشعرون 
بالخوف» وسوف تفقد الناس بسرعة إذا بدأت بالتحرك نحوهم 
مباشرة. 

2 لا تتعال على الُتفرجين» بل إكسب ودهم. ولکن إحتفظ دائماً جو من 
الغموض. وبذلك سیرغبون في البقاء معك. 


الدكتور بشار علیوي 


30.2 لالتلا ٠.١‏ تك 


انطولوجیا مسرح الشارع 


3 تعلم كيف تختار الشخص اللائم. وهذا يعني أولاً كيفية تمييز النوع 
اللائم من الا شخاص. بمعنى الشخص الذي سيقدم ما يكفي لجعل 
الدور ناجحا ولكن دون إزعاج كأن تسیطر عليه أو تجعله مُربكاً 
للممثلين وثانياً كيف تجبر شخصاً ما فعلاً على الحضور.... لا تكن 
قاسياً على المتفرجين بل إحترمهم دائماً. 

4. سوف توجد دائماً مواقف محددة لتفرج واحد. ولكن تعلم الثقة في 
أثناء التعامل مع أعضاء من التفرجین» وهو شيء مهم جداً فإذا لمسوا 
الثقة فيك فسوف تزداد هذو الثقة. 

5. تأكد أنك تعرف أين تضع خطأ فاصلاً بين المزاح مع شخص ما على 
خشبة المسرح وبين إهانته. إنه فاصل مُتقن» ولكن يمكن أن يكون تجربة 
مؤلة إن لم يعالج بشكل صحيح فالفرد في المتفرجين يمكن أن يكون 
إضحوكة جيدة» وأغلب الناس لا يأبه أن يكون سمجاً ولكن عند 
التعامل بدون براعة من الممكن أن تلقى كثيراً من العاناة. 

6. إجعل دائماً لكل عضو تستخدمه نقطة ثناء بأن تجعل المتفرجين 
الآخرين يُصفقون له. 

7 إحتفظ بسيطرتك على العرض طوال الوقت» وحتی لو كانت 
المسرحية تبدو كثيرة الإرتجال ( ويجب أن تكون كذلك ) إعرف ماذا 
يحدث. وتأكد من أن كل شيء في يدك. ومرة ثانية الفشل في عمل هذا 
أو ذاك یمکن أن يؤدي الى فوضى وتنهدم الثقة 

8. كن حريصاً عند إستخدام التفرج في المسرحيات إذ ربما تكون هناك 
مواقف مُعينة لا ثناسب التعامل مع المتفرجينء إذ يصبح مكان 
الإسترخاء هو أفضل مكان مثل نزهة على شاطئ البحر أو مركز تجمع 
سائحين بينما المركز التجاري المزدحم لا يكون مكاناً مثالياً حيث لا 


الدكتور بشار عليوعيع 


عم ين له " " .۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


یکون آمام الناس سوی دقائق معدودة لا يُفضلون قضاءها في آداء دور 
شجرة أو شيء من هذا القبیل. 

ومن أجل الا خذ با تقدم يجب على العاملین في مسرح الشارع أن 
یقوموا باجراء معاينة لنوعية الجمهور الذي یقدم له العرض لإن تحلیل الجمهور 
الذي يرتاد السارح الختلفة خارج المؤسسات الکبری بداية من السارح 
اجتمعية الى العروض الفتوحة قد یقدم لنا صورة اکثر دقة للجمهور الذي 
يمارس التجربة السرحية العاصرة. 

إن مسرح الشارع له القدرة عل مد جسور التواصل والتفاعل بينة وبين 
الجمهورء وبالتالي یستطیع أن يخلق مسرحاً دافاً ۲۳۵۵۱۲۵ ۱۳۷۳۵06 بوصفه 
مُعبراً عن قوة العلاقة التي تربط بين الممثل والمتفرج حيث يُمكن أن یتکون من 
مثل مسرحي واحد ومتفرج واحد في مساحة محدودة جداً حيث يستطيع الممثل 
السرحي أن يؤثر بشكل كبير في المتفرجين من خلال إندماجه معهم واللعب 
معهم وقيادتهم في الرحلات وخلق عنصر الْفاجاة من قبله حينما يظهر في 
أماكن غير مُتوقعة من قبلهم» وتشتمل عروض مسرح الشارع على المشاركة 
الجماهيرية من خلال إشتراك الجمهور في الإستجابة الشفهية لما يطرحة العرض 
من قضايا بشكل أو بآخرء زغم أن نوعية هذا الجمهور تختلف تبعاً لكان 
العرض ووقت تقديمه وهذا ما يؤثر بشكل واضح على مدى إستجابتهم لما 
يطرحة» فالجمهور الذي يتجمع وقت الغذاء يختلف عن ذاك المتجمع فترة 
الظهيرة لأنهُ لا يمتلك نفس القدر من الوقت للمُشاهدة فضلاً عن الفوارق 
الثقافية الوجودة لدى آفراد هذا الجمهور والتى تلعب دوراً في هذه الاستجابت 
التي تؤدي الى التفاعل الواضح بين الْتفرج وعُروض مسرح الشارع بوصفها 
تمثل المسرح البديل القادر على تحقيق تأثير في الجمهور الذي ينتمي الى شرائح 
الجتمع بوصفه يُمثل جهور شارع مُتجمع عشوائياً حيسث ان جرد الرغبة في 
تطوير فن يناسب العصر وني غيبة أي دافع اخر تكفي لان تدفع بمسرحنا وهو 


الدكتور بشار عليوع 


3:0 ملاتا ٠ ١١‏ تك 


انطولوجیا مسرح الشارع 


مسرح عصر العلم الى الضواحي والشوارع حیث يفتح ذراعیه للجمیع ويصبح 
في متناول اولتك الذین یعیشون على القلیل وینتجون الکثیر. فالذهاب الى 
الجمهور هو ما يميز عروض مسرح الشارع عن العروض التي قدم داخل 
السرح المغلق بوصفه يهدف الى التقرب منث من خلال تقدیم تلك العروض في 
القاهي أو الذهاب الى القرى وأماكن العمل من أجل التحام آکثر بالناس 
وتفعيل روابط التعايش والتواصل معهم والتعرف على مشاكلهم. 
۰ التفاعلية في مسرح الشارع 

إن عروض مسرح الشارع تنماز بصفة التفاعلية ما بينها وبين الجمهور 
لذا وجدت بعض الدراسات الحديثة أن هذه الغروض هي ( دراما تفاعلية ( 
Interactive Drama‏ * والتي ُوصف بأنها شکل جدید من السرح یتبنی 
الاشكال التقليدية ويقلبها رأساً على عقب. حیث يُشترط فيها ما يلي : 

1. لا تكون الدراما التفاعلية مسرحاً تفاعلياً طالما ان المصطلح يُستخدم في 
السرح الافتراضي الذي يتفاعل فيه الممثلون الاحياء مع الاشياء 
الافتراضية التى يخلقها الحاسوب. 

2. لا تكون الدراما التفاعلية مسرحاً تفاعلياً طالما ان المصطلح يُستخدم في 
برامج الحاسوب للواقع الافتراضي والتى يسيطر فيها مستخدم 
الحاسوب على تمثل افتراضي يعمل مع تراكيب الحاسوب في مسرح 
افتراضي كامل وفي جوهره فان هذا الشكل من الدراما التفاعلية هو 
برنامج تعليمي للعبة في الحاسوب. 


* هي شكل من المسرح يسوقة سيناريو وتكون قريبة من دراما البيوت التي كانت تؤدى في القرن الرابع عشر. أما التفاعلية 
فهي عملية تواصلية تتم في المستوى الفني بين نص قادر على ان يستوعب قارثه. وقارئ قادر على ان يستوعب هذا النص 
وتلك مسالة لا يمكن ان تتحقق إلا بوجود مبدع كبير» أو نص فني متميز ومدهش. للمزيد ينظر : براين ديفيد فيلبس» 
الدراما التفاعلية : تفكيك المسرح » مجلة الثقافة الاجنبیة. ع4_3 السنة32, ( بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة, 
1م ). ص21, وفاطمه البريكي : مدخل الى الأدب التفاعلي ( الدار البيضاء : المركز الثقافي العربي» 2006م ) 
ص6. 


الدكتور بشار عليوعيع 


لست و كد ۰ 








انطولوجیا مسرح الشارع 


3 لا تکون الدراما التفاعلية دراما صندوقية يجلس فیها الجمهور على نحو 
غير فاعل يشاهد عرضاً يقدمه مثلون على خشبة السرح. 

4. لا تکون الدراما التفاعلية مسرحاً للعرض يقدم فيه المئلون السرحية 
نفسها التي تم التدرب علیها من قصة او حوار تم اعداده مسبقا. 

وللدراما التفاعلية مُشترکات عديدة مع الاتي : 

1. السرح البيئي * في الدراما التفاعلية يكون المشل هو الجمهور ولا 
برض بطريقة اة حیث یصیح كل مل من الین احد را 
ابمهور ویصبح کل فرد من الجمهور مُمثلا لان الفضاء لم عد 
مُقتصراً على خشبة السرح أو مکان العرض فالسرحیات التفاعلية من 
الممكن تقديمها في أي مکان وهو ما ینطبق على عروض مسرح الشارع 
التي تقدم في آماکن غير تقليدية 

2. الدراما التشعبية. حيث تكون النهاية من صنع الجمهور نفسه حينما 
يتفاعل مع الحدث المسرحي ويُشارك فيه بعكس العروض المسرحية 
التقليدية. 

3 الدراما النفسية. حيث ستخدم لغرض تحقيق أهداف علاجية من أجل 
المساعدة على تحقيق هدف شفائي مُحدد للجمهور فضلاً عن تحقيق 
المعة والتطهير. 

4. اللعبة» بوصفها لعبة إجتماعية وإسلوباً للتدريب والران. 
أن عغروض مسرح الشارع بوصفها دراما تفاعلية» لذا فهي تسعى أن 

يكون السرح أداة من أدوات تغیبر أنماط التفكير لدى أفراد المجتمع وطرح 


Environmental Theatre 1‏ تسمية تطلق على اسلوب في العمل المسرحي وعلى شكل عرض خاص يهدف 
الى ازالة الفصل التقليدي بين المؤدي والمتلقي وبناء علاقة مختلفة تقوم على التفاعل بينهما وبين البيئة المحيطة التي 
تستخدم كمكون اساس في العرض. 


الدكتور بشار عليوعيع 


چا لتك 


انطولو جیا مسرح الشارع 


مفاهیم جديدة لهم حینما قدم في آماکن غير تقليدية من أجل تحقيق التفاعل 
بينها وبين جمهور الشارع. مع ما تحملة تلك الغروض من محمولات فكرية. 
إنطلاقاً من مبدأ عودة المسرح الى الشارع فمع هذه العودة من السرح للشارع . 
يعود الشارع إليه بهمومه وقضاياه وبساطة لغته » عبر مثلیه ونشطائه وحكاياته 
اليومية الممسرحة » التى قد لا تعيش غير يومها . لكنها تلامس العصب العاري 
التوكشو إلى حوارات عامة في صورة فنية في الشارع » وصادمة في ذات الوقت 
أفق توقعاته لتحريضه على الحركة لتغيير نهايات الحكايات المقدمة لأفعال فعلية 
على أرض الواقع. 
لقد تبلورت عدة مفاهيم منها ما يؤكد ومنها ما ينفي وجود قيمة معرفية 
هذا النوع من العُروض التي تُقدم في الشارع منها حيث أن هذا المسرح لا يقوم 
المسرح مجرد مجموعة من الممثلين الهواة غير الدربین يقومون ببعض العروض 
الرديئة... لذلك يمكن القول أن كل هذا لا يعد تمثيلاً على الاطلاق وبالتالى لا 
يمكن إعتبار هذا مسرحاً بالمعنى الصحيح» أما الفرق المسرحية الت تُقدم 
موضوعية وتأريخية وإجتماعية لإحساس المشاركين في تلك العروض بالاغتراب 
أسباب التغلب على عوامل هذا الإغتراب من خلال الممارسة والمشاركة 
الجماعية لهذا المسرح جمیع محمولاتها الفكرية» لذا يجب الفصل بين مفهومين 
مختلفين هما : 
1. مفهوم مصطلح العرض المسرحي 510۷ الذي يشير الى العرض 
الثابت الذي يُقدم داخل مسرح العْلبة والأماكن المغلقة وهو لیس 


الدكتور بشار عليوعيع 


مس لح" " ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


2 مفهوم مصطلح الاداء السرحي ۳6۲۲0۲۲۱2006 الذي يُشير الى عمل 
مسرحي آکثر نشاطاً وحركة وینطبق هذا الوصف على عُروض مسرح 
الشارع. 

٠‏ شروط مسرح الشارع 
يجب أن یکون العرض مُخصص لتقدیه في الشارع والأماكن العامة بحيث 
لا يُمكن تقديمه في بناية مسرح تقليدية إنطلاقاً من الطبيعة الخاصة ها. 


إختيار موضوع مناسب يُناقش قضايا عامة تهم الجمهور الذي يتابع 


العرض. 
تدريب الممثلين وتطوير إمكانياتهم الأدائية بما يُناسب عروض مسرح 
الشارع. 


إستخدام وسائل جذب الجمهور للعرض من أجل تجميعهم في مكان واحد 
كالغناء الجماعي والألعاب الشعبية والموسيقى. 

يجب أن يكون الجمهور في مُستوى غير معزول عن منطقة الأداء التمثيلي 
في حدود واضحة ومحددة. 

ينبغي أن يكون الفصل بين مكان الجمهور ومكان الاداء التمثيلي إفتراضياً 
يُحددهُ الجمهور أو لا يكون على الإطلاق ویتداخل المكانين. 

يجب الأخذ بنظر الاعتبار الإمكانيات المتوفرة من أجهزة صوت وديكور 
وباقي مُكملات العرض 

ضرورة وجود حائط بسيط خلف الممثلين بشكل مُباشر للمُساعدة في حماية 
الأدوات المستخدمة في العرض من العبث والسرقة» فضلاً عن كونة يعمل 
على إرتداد الصوت بإتجاه المشاهدين. 
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يجب على العاملین في مسرح الشارع الاهتمام بالصوت سواء الصادر عن 
العرض أو الصادر عن الکان المحيط بالعرض. 

يجب إختيار مکان للعرض بعيداً قدر الامکان عن أية ضوضاء يُمكن أن 
تؤثر فيه. 

عدم التأثير على حركة المارة والحال التجارية الْنتشرة في الشوارع. 

يجب مُراعاة حالة الطقس وكذلك حجم الإضاءة سواء كان العرض نهاراً 
أو ليلا 


۰ معوقات مسرحالشارع 


أما المحوقات والمشاكل التي تواجه عروض مسرح الشارع فيمكن 


.1 


مُقاطعة أداء الممثلين من قبل بعض الأشخاص بشكل قصدي أو عفوي من 
خلال طرح الأسعلة رتت الفبدايقة والإثارة» وهنا يجب على المقل 
التعامل مع هذه الحالة ومن ثم العودة الى تكملة العرض. 


. دخول بعض الأشخاص الى منطقة العرض والسير فيها ما يُسبب إعاقة له 


وهنا يجب على الْممثلين إعادة هؤلاء الى أماكنهم من خلال التفاعل مع 
الوقف بتلقائية. 


. دخول الحيوانات السائبة الى منطقة العرض كالكلاب والقطط وغيرها. 
. دخول أشخاص خمورين الى منطقة العرض. لذا يجب تركهم یفعلون ما 


يريدون وجعلهم ينصرفون بهدوء مع خلق نوع من التفاعل مع مثل هكذا 
حالات. 


. دخول آفراد من الشرطة مُحاولين إيقاف العرض لأسباب شتى» وعلى 


المثلین ترك مكان العرض والالتحام مع الجمهور من أجل حثهم على 
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التصفیق والضحك كي يضطر آفراد الشرطة للمغادرة وبعدها يعود المثلین 
لاستکمال العرض. 

6 حدوث تقلبات مناخية مُفاجئة کسقوط الأمطار والریاح القویة» حيث 
یتوقف إستمرار العرض أو إيقافه على بقاء الجمهور إنصرافه. 

7 مرور سيارات الاسعاف والاطفاء وسيارات يقودها أشخاص ثحاول 
إجتياز منطقة العرض بقصد عرقلته ومواكب الأعراس والأفراح 
والأموات» فضلاً عن الضوضاء التي تُسببها أصوات السيارات المارة 
بالقرب من العرض وأصوات الطائرات. 

۰ الاداء التمثيلي في مسرح الشارع 

إن تقديم أفضل نص مسرحي عالياً في الشارع دون معرفة ودراية 
بالأداء التمثيلي الخاص بسرح الشارع. لا يُجدي نفعاً في جذب انتباه الجمهور 
وإبعاده عن التشتیت في مكان العرض الفتوح عبر إثارة فضوله لإن مسرح 
الشارع ذا طابع حيوي» يصعب فصل شکله عن مضمونه لانه يهدف الى كسب 
ثقة جهوره عبر تقديم عروضه الى الجمهور حيث يتواجد في الشوارع 
والساحات وجميع الاماكن العامة بما يؤدي الى ايصال خطابه الفكري النابع من 
صميم مشاكل الجمهور الذي وجدّ من اجله فبدون هذا النقاش والمشاركة 
والتمثيل معه لغرض الوصول الى حلول لتلك المشاكل اليومية يفقد مسرح 
الشارع قيمته المتمثلة بوجود روابط قوية مع جهوره ومشاركته الواعية في 
عروضه ومن هنا يُمكن تحديد العلاقة ما بين شکله ومضمونه. من خلال آداء 
تمثيلي خاص بسرح الشارع من قبل الممثلين العاملين فيدء فالأداء غالبا ما 
يعتمد على الجسد كأسلوب مؤثر في جذب إنتباه الجمهور من خلال إثارة 
فضوله بشكل وافي يجعلة يرغب في البقاء ومشاهدة العرض والإستمتاع به 
حيث يُعتمد الأداء التمثيلي في عروض مسرح الشارع على خاصية التواصل 

0 بوصفه حالة إجتماعية تعتمد على إيصال خطاب معرفي 
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بين المتكلم من جهة وبين الُستمع من جهة ثانية تحقيقاً لحالة التفاعل بينهما 
وبذلك فأن الأداء التمثيلي في عروض مسرح الشارع يُساعد على تحقيق 
التفاعل بين العرض ككل من جهة وبين الجمهورء لان المستويات التواصلية في 
العرض تتمثل في : 

1. الستوی الصوتي التمشل في صوت الممشل» والموسيقى والمؤثرات 


2. المستوى البصري الذي يشمل الديكور وجسد الممثل وما يحتويه 
الفضاء السينوغراني للعرض. 
ومن الجدير بالذكر أن وجود التواصل في السرح من عدمه قد أثارَ 
الجدل طويلاً حولة لإنّ التواصل يفترض تبادل الأدوار بين قطي التواصل 
بحيث يتحول الُستقيل بدوره الى مُرسیل. 
كما أن الأداء التمثيلي في عروض مسرح الشارع يعتمد على إسلوب 
الإرتجال حيث يتطلب ذلك. وجود مُرونة من قبل الممثلين وهي من الامور 
الأساسية التي تُميز مسرح الشارع عن باقي السارح فضلاً عما یوفره الإرتجال 
للممثلين من قدرة على التكيف والانسجام مع الظروف والمستجدات والمشاكل 
الطارئة بالإضافة الى جعلهم أكثر إنفتاحاً في إستخدام الاحتمالات والإمكانيات 
التي تُقدمها البيئة من حوطهم' 
٠‏ التقنيات في مسرح الشارع 
للتقنیات المسرحية المستخدمة في مسرح الشارع أهمية واضحة تنبع من 
خصوصيته حيث تتحدد وفقاً لُتطلباته وأهدافه التي وجد من أجلها هذا المسرح 
وبالتالي تكون عروضه ثرية وحية تجذب إنتباه الجمهور من خلال إستخدام 
تقنيات عديدة منها : 
1. الموسيقى الحية» حیث توجد عدة أساليب لإستخدام الموسيقى في مسرح 
الشارع والتى تتطلب قوة موسيقية واضحة بحيث تكون مسموعة ومميزة 
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عن ضوضاء الشارع ویتم عزفها من خلال فرقة موسيقية خاصة أو عن 
طریق إشراك بعض الموسيقيين في العرض. 
2. الوسیقی السجلة. وهي من طرق استخدام الوسیقی في مسرح الشارع 
من أجل خلق جو معين أو إستخدامها کخلفية. 
3. مُحاكاة الموسيقى بأصوات الممثلين» وهو من الأنواع التي تكون ذا متعة 
وتسلية للجمهور. 
4. آلات الصفق كالطبول والدفوف» حيث تُستخدم بشكل مؤثر في مسرح 
الشارع. 
أدوات السحر والألعاب البهلوانية والاکسسوارات الُستخدمة فيها. 
6 الأزياء السرحية وشکلها وتصمیمها والألوان واخامات الستخدمة فيهاء 
تتحدد من خلال مُتطلبات كل عرض من غروض مسرح الشارع. 
7 استخدام الاکیاج عملية أساسية وجوهرية لأنها تعمل على إجتذاب عدد 
کبیر من الجمهور. 
8 إستخدام العربات والمنصات والقطع الديكورية المتحركة والدمی الكبيرة 
الحجم في العرض وقطع القماش الكبيرة. 
9. الأقنعة الضخمة. 
فمسرح الشارع يلجا دائماً الى إستخدام قطع ديكورية بسيطة وخفيفة 
وسهلة الحمل بسبب طبيعة عروضه التي تتجول في عدة أمكنة لتقديمها مما جعل 
العاملون في تلك العروض لا يحملون معهم إلا ما هو ضروري وجوهري: 
وهذا ما يُميز التقنيات ا مستخدمة في مسرح الشارع عن تلك التي تُستخدم في 
المسارح التقليدية. 
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٠‏ وظيفة مسرح الشارع 

إن مسرح الشارع غالبا ما يُقدم عروضه لجمهور واسع وكبير ومتنوع 
وبالتالي فإنهُ ذا صبغة جماهيرية واضحة انطلاقاً من سعة الکان الذي عرض 
فيه تلك العروضء فضلاً عن عوامل مُتداخلة عطي هذا السرح خُرية كاملة 
في التعامل مع المكان حيث يُمكن نقل عروضه وتحريكها بسهوله حسب الحاجة 
لإن مسرح الشارع لا يدعو الجمهور للقدوم له وإنما هو من يذهب إليهم في 
مكان معلوم يحمل مقومات عديدة ثبرز احوية الخاصة به وحفز الجمهور على 
التفاعل مع ما یطرحه هذا المسرح الذي يتصف بالصفة الجماهيرية إعتمادا على 
ابو العام المحيط به ورسالته الإنسانية التي ثبین أهمية الدور الذي يقوم به 
العاملون فيه حينما يقوموا بتجميع الجمهور حوطم وتأكيدهم على التواصل 
المرئي مع أفراد الجمهور أكثر من التواصل اللفظي» فمسرح الشارع يعتمد على 
فدرات مُمثليه إعتماداً كاملا في إستغلاها مع إستخدام كافة الوسائل التعبيرية 
من أجل إيصال رسالته التي وجد من أجلها حیث يتم طرح مُجمل القضايا التي 
تهم جمهور الشارع وترصد همومه الحياتية اليومية فهو وبسبب طبيعته الخاصة 
التي فرض على العاملين فيه إعتماد أساليب فنية تتضمن المتعة وإجتذاب 
الجمهور. مع عدم اللجوء لإسلوب الُهاجة الفظة للسُلطة الحاكمة أو الرموز 
التي تحمل قدسية لدى طائفة مُعينة من المجتمع وإنما يلجأ مسرح الشارع بُغية 
إيصال رسالته الإنسانية إعتماداً على احمولات الفكرية في غروضه إلى إشراك 
الجمهور ني الحدث المسرحي من أجل إعطاء إحساس إيجابي بالتضامن والقوة 
عن طريق المشاركة في المشاعر الجماعية التي تتضمنها أجواء عروض مسرح 
الشارع وكذلك حث آفراد الجمهور على القيام بما م يكن في مقدورهم عمله 
سابقاً دون مُساعدة وبذلك يتم تقوية وتعزيز فكرتهم عن أنفسهم وزرع الثقة 
فيهاء وهذه هي الوظيفة الأساسية لسرح الشارع لان الهم فيه أن ينبع فعلاً من 
صميم مشاكل الناس لإن الناس عند رؤيتهم لمسرحية لا تُعبر عن أنفسهم لن 
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یکترئوا لها أبداً أو لن یتابعوها بشوقء إعتماداً على المحمولات الفكرية في 
غروضه حيثُ يتم تناول أشكال الصراع الطبقي في المجتمع والقهر 
والإستلاب الإجتماعي عبر تبني وجهات نظر عديدة تجاه هذه القضايا تعتمد 
على توجيه النقد لها وتحليل أسبابها ودوافعها وطرح الخُلول المناسبة بُغية 
التغلب عليها كرفض اروب ومُحاربة العُنصرية والعرقية من خلال التكثيف 
الجمالي للواقع المعيش فضلاً عن تقديم نوع من التحليل الاجتماعي» لذا فإن 
عروض مسرح الشارع» قد تصدت لأشياء كانت تتأرجح بين التظاهر السياسي 
وإلقاء الضوء على الحياة الإجتماعية ومحاكمتها وفي هذا عودة الى المسرح 
ودعوة الجمهور للإشتراك في بالعرض بشكل فعلي جمهور هذا المسرح لم يكن 
بالضرورة جمهوراً مسرحياً. 

فأهمية التمثلات الفكرية في عروض مسرح الشارع تنبع من وظيفته التي 
وجد من أجلها هذا المسرح فمثلاً في البُلدان التي تشهد حالة عدم الإستقرار 
السياسي تظهر الحاجة الماسة الى تقديم هذا السرح» وذلك لعدم إمكانية الفصل 
بين ما هو في وما هو سياسي وغلبة أحداهما على الآخر حينما تتحول 
عروض هذا السرح الى مُظاهرات سياسية نادي بتصحيح الأوضاع السياسية 
غير الستقرة في البلد ونوعاً من الإحتجاج على تردي الخدمات حيث يُشارك 
فيها جمهوره مع الأخذ بنظر الإعتبار جماليات العرض ومرتكزاته الفنية. 
٠‏ المثاقفة في مسرح الشارع 

لقد أخذ مسرح الشارع يأخذ مساحة كبيرة في النشاط الفني العالمي 
وأخة الاهتمام به يزداد مع إزدياد الوعي بأهمية ما يتركة من تأثير واضح على 
الجمهورء حيث بدأ مسرح الشارع يُنظر إليه على أنه أحد أفضل أشكال التبادل 
الثقافي أو التثاقف ويتبلور ذلك من خلال تأکیده على التواصل المرئي أكثر من 
التواصل اللفظي حيث يساعد ذلك على التخلص من عوامل المشكلات 
اللغوية ويؤدي ذلك أيضاً الى وجود نوع من العالية والكونية التي يتصف بها 
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مسرح الشارع ۰ فهذا السرح یتصف بالبساطة والسهولة في نقل عروضه الى أي 
مکان في العام ما يجعلهُ من أفضل الوسائل لنقل ثقافة وثراث البلد الذي ققدم 
منة» حیث أن مسرح الشارع حمل صفة مميزة له تتمثل في کونه یتجاوز مجمل 
العواتق اللغوية التي تکون حاجزاً بين وبين جهوره في غير بلده الأصلي وبذلك 
فانة يُحقق أفضل صور التفاعل الانساني بين البشر في جميع آنحاء العالم. 
٠‏ تجربة مسرح‌الشارع عراقیا 

ان البداية الحقيقية لظهور عروض مسرح الشارع في العراق بشکلها 
العروف تمثلت بتجربة الفنان (سعدي یونس) * بوصفها عروض مسرح شارع 
في بحئه عن الجمهور في أي مكان. في العمل والستشفی والقهی والشارع انما 
يعد بحئا عن جمهور جديد لم تكن له تجربة في ارتياد بناية السرح. لذا اراد ان 
يطرح تجربته من خلال الشارع عبر موضوعات تخص المجتمع بما فيهم المرأة 
وتحرير الأرض والجهل» من هنا عمل على تفجير طاقات الصراع. كمسرحية ( 
الاستعراض الكبير ) داخل مقهى ( السعدون ) ببغداد عام 1973 وهي 
مسرحية استعراضية تعتمد على تفاعل الجمهور مع احدائها ومسرحية ( 
الدربونة ) في حديقة الأمة وحديقة الزوراء» كما قدم في ساحة معهد الفنون 
الجميلة ببغداد مسرحية ( حكاية الفلاح عبد الطیع ) التي تتحدث عن فلاح 
مصري زج في صراع سياسي خاسر مع أسياده. 

كما شهدت حديقة النساء وسط مدينة الحلة تقديم مسرحية ( 
اللوکیمیا) اخراج وتمثيل ( رحيم ماجد ) نهاية عام ۰20002 وهذه المسرحية من 
اعداد الشاعر ( علي الطرفي ) من إنتاج لجنة المسرح العراقي وُقدمت أيضاً في 
عدة مُدن منها كربلاء والنجف والديوانية وبغداد. وبعد التغيير الذي حصل 
في العراق عام ۰2003 قدمت عدد من العروض المسرحية في الأماكن العامة 


3 سعدي يونس : مخرج مسرحي عراقي, ولد عام 1940 في الموصل. تخرح من كلية الفنون الجميلة في بغداد عام 
1963 حصل على الدکتوراه من باریس غرف بريادته لمسرح الشارع في العراق. 
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والساحات والشوارع» منها مسرحية ( مروا من هنا ) ل( جماعة ناجین ) يوم 
3 على آنقاض مسرح الرشید الذي تعرض للدمار والتخریب 
بسبب الحرب» ومسرحية ( صرخة شارع المتني ) التي قدمت داخل شارع التني 
في 8/ 3/ 2006 بعد يومين من وقوع التفجير الارهابي فيه من تاليف واخراج 
(جبار حیبس) والذي كانت له عدة تجارب ممائلة قدمت في الساحات العامة 
والکراجات والشوارع منها مسرحية ( سیف من خشب ) التي قدمت في مقهی 
الشابندر بشارع المتبي في بغداد يوم 2004/3/26 ومسرحية ( آلف عام على 
بوابة الطب العدلي ) التي قدمت في الشارع القابل لکراج باب العظم ببخداد 
یوم 2006/12/14 ومسرحية ( فصل من الواقعة ) التى قدمت بمناسبة 
أربعينية الفنان ( هادي الهدي ) تحت نصب الحرية وسط بغداد» ومسرحية ( 
عودة غائب ) داخل الشارع نفسه بعد إعادة تعميره» ومسرحية ( آجراس 
النجاة ) التي قدمت على آنقاض كنيسة النجاة بعد التفجیر الذي استهدف 
تجمع المصلين داخل الكنيسة ومسرحية ( یوم من هذا الوطن ) التي قدمت 
بتاریخ 2007/9/15 على آنقاض بناية الأنباري في منطقة الکرادة بعد 
دمارها جراء تفجیرها بفعل ارهابي, آما في مدينة الديوانية» فقد دمت مسرحية 
( عولة ) يوم 2011/10/5 وهي من إنتاج فرقة السرح الكوني في سوق 
السمك وسط الدينة وتحديداً في الکان الذي وقع فيه الانفجار الارهابي قبل 
أيام قلائل ما جعل العرض بثابة رسالة سلام وحبة آراد ایصاها القائمون عليه 
في وجه الارهاب الذي یضرب في كل مکان من آرض الوطن, وفي مدينة ( 
آربیل )۰ قدمت فرقة ( مسرح الشباب ) عروضها السرحية في شوارع الدینة 
ففي إحداهاء دم في سيارة لنقل الرکاب حیث بدأ العرض مع |نطلاقها 
وخروجها من كراج الدينة الداخلي وصولاً الى شارع 60 الذي یسور الدينة 
ومن ثم العودة الى الکراج الداخلي كما قدمت هذه الفرقة عرضاً آخر حمل 
عنوان ( القبرة ) وسط مقبرة أربيل» وني کل عام تشهد مُدن إقليم کردستان 
الدكتور بشار عليوي 


:*01ل5 لالتلا ٠ ٠١‏ الا تك 


انطولوجیا مسرح الشارع 


العراق تقدیم العروض السرحية التي تُحاكي ( واقعة الأنفال ) التي تعرض لها 
الشعب الكردي آواخر عقد الثمانینیات من القرن الاضي مع نهاية ارب 
العراقية الايرانية إذ تُقدم تلك العروض في الساحات العامة والشوارع ویتم 
تفاعل الجمهور معها ومع مضامینها الفكرية التي شدین أحداث تلك الوقعة. 
وتبقی تجربة تنظیم آول مهرجان احتراني دولي لسرح الشارع في العراق» 
والْتمثل ب(مهرجان درنديخان الدولي لسرح الشارع) بدوراته الأربعة آعوام 
0 1 هو التحول الكبير باتجاه تجذیر وجود هذا 
السرح داخل الحركة السرحية العراقية» فضلاً عن آقامة (مهرجان بغداد لسرح 
الشارع) بثلاث دورات مُتتالية أخرها عام 2018 ۰ وکذلك (مهرجان کرک ول 
الدولي لسرح الشارع ) الذي نظمت سخته الرابعة عام 2018. 
۰ نماذج عراقية منتخبة : 
أولاً عرض مسرحية ( دعاء مریم ) *» تأليف و|خراج : بختیار جلال ** 
شغلت قضايا اجتماعية ذات آبعاد [نسانية کالطالبة بحقوق المرأة 
والانتصار هاء حيزاً كبيراً في خطابات عروض مسرح الشارع حبث انتقدت 
عدد كبير منها ما يفرضة المجتمع من تقالید بالية كما تناولت عروض أخرى 
ومنها هذا العرض قضایا العنف ضد الرأة والتصفية احسدية شا والْتمثلة 
بالجرائم التي ثرتکب بحق المرأة باسم ( جريمة شرف ) غسلاً للعار ولا سباب 
شتی آهمها إرتباط الفتاة مع شاب في علاقة حب من أي نوع؛ يراها الجتمع 
عاراً تجلبهُ الفتاة لاهلها الذین یعمدون الى قتلها تحت ضغوطات التقالید 


* عُرضت مساء يوم الائنین 2010/10/11 ضمن عروض مهرجان مسرح الشارع في دورته الأولى داخل النفق السُفلي 
لسد مدينة دربندیخان. والمسرحية من إنتاج ( فرقة جيوار للتمئیل ) في السليمانية. تمثيل ( دالیا جیوار / بشکو فتاح | 
روند طه / ریباز طاهر / بیستون صالح / هردي عثمان / جوفین طاهر / بیریفان سیروان / فيان أحمد / ساندرا آسماعیل / 
الطفلة رامان بختیار ). 

"" مُخرج مسرحي من موالید السليمانية عام ۰1976 خریج معهد الفنون الجميلة _ السليمانية أخرج عدة مسرحیات 
منها مسرحية ( الحریق ) ومسرحية ( للظلم آبواب ). 


الدكتور بشار عليوعيع 


oO ی‎ 


انطولوجیا مسرع الشارع 

الاجتماعية» السرحية مأخوذة عن قصة الفتاة العراقية الكردية ( دعاء خلیل 
آسود ) وهي من موالید 1989 فتلت رجا في 7 /4/ 2007 وهي تنتمي 
للديانة اليزيدية تعرضت للرجم حتی الموت ضمن مایسمی جرائم الشرف 
لأنها حولت إلى الاسلام من أجل أن تتزوج من فتى عراقي مسلم سئي. وهناك 
نزاع حول حقيقة تحول دعاء إلى الاسلام حيث حصلت حادثة في بعشيقة» وهي 
منطقة في محافظة نينوى» وقد تم تصويرها على الهواتف التقالة وع نشرها بشكل 
واسع عبر الانترنت بظهر ف الفیدیو آن دعاء قد وة اتعرية اماع 
حتی بقیت بملابسها الداخلية. من الواضح أن هذا يرمز إلى آنها قد جلبت العار 
لعائلتها ودینها ويُظهر الشریط بعض آفراد الأمن الحليينء والذین کانوا 
متواجدین ولکنهم تقاعسوا عن التدخل لوقف الرجم أو للقبض على الجناة 
وخلال الرجم والذي دام ما یقارب 30 دقيقة» ظهرت دعاء في الفیدیو تحاول 
الوقوف وطلب الساعدة بینما يصرخ التجمعون علیها ویضربونها بقطع كبيرة 
من الحجارة الاسمنتية على رآسها. يصرخ رجلٌ بشکل واضح أقتلوها!. وني 
النهاية وبینما كانت دعاء تلقي برآسها على الأرضء يتقدم رجل جهول ويرمي 
ما يبدو أنه كتلة (سمنتية (بلوکة) على قفا رأسها وبعد موت دعاء ‏ دفنها مع 
بقایا کلب ليرمز ذلك آنها كانت شيئاً تافها بلا قيمة. آظهر تشریح الجثة أن 
دعاء قد ماتت بسبب تحطم الجمجمة والعمود الفقري. 

يبدأ العرض بدخول ثلاثة فتيات ومعهن ( مریم ) المرأة التي تکبرهن سنا 
وهُن حملن لافتة كبيرة كتب عليها بالدم كلمة ( الشرف ) لیضعنها وسط 
المكان بوصفه جنة إفتراضية» حيثُ تقوم ( مریم ) بمُحاورة الجمهور من خلال 
مُساءلته عن مدى إستطاعة أفراده إيقاف سفك دماء الفتيات اللاتي يُقتلنٌ من 
أجل غسل العار» فيباغتها دخول شخصية ( إبليس ) وهو مجر خلفة ( دُعاء ) 
قبل قتلها ليضعها أمام اللافتة حيث تتجمع ( مريم ) والفتيات على مقربة من 
اللافتة أُراقبة ما يقوم به إبليس الذي يبدأ بتحريض شباب قرية ( دُعاء ) على 


الدكتور بشار عليوع 


- 02-0 الل ا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


قتلها. فیحاور ( إبليس ) الجمهور طالباً منهم الاشتراك في قتلها لکن الغالبية 
ترفض طلب ( ابلیس ‏ إلا آربعة فتيان یوافقون على ذلك فیقوم ( ابلیس ) 
بتحریض هولاء الفتية على التعجیل بقتل الفتاة التي تستصرخ الجمهور طالبة 
مد يد العون لها ونجدتها » فیقوم آحد التفرجین بمحاولة مُساعدتها لکن الفتیان 
الأربعة يمنعوةُ فیبادروا جميعهم الى قتلها ومن ثم مُغادرة الکان» هنا تقوم ( مریم 
) والفتیات بالذهاب الى جثة ( ذعاء ) وإحاطتهاء وآخذها الى مکانهن ( الجنة ) 
حيث يقمنٌ بالباسها زياً أبيضاًء ومن ثُم تقوم الفتاة الأولى بسرد حکایتها وکیف 
فتلت من قبل زوجها؛ بسبب مُكالمة هاتفية من جهول ظَّنّ زوجها أن التصل 
هو عشيقهاء أما الفتاة الثانية فتسرد حكاية قتلها من قبل آخیها بسبب معارضتها 
للزواج من ابن عمها فيظن الأخ آنها على علاقة بأحدهم» فیما تتمحور حكاية 
الفتاة الثالثة حول تعرضها لحادث إختطاف من قبل مجموعة من الشباب 
وأغتصابها من قبلهم ومن ثم تقتل على ید والدها غسلاً للعان هُنا یدخل ( 
إبليس ) لیضع اللافتة على ظهره دلالة على |نتصاره فتبادر ( مریم ) الى 
مخاطبة احمهور بان من كان ذا خطيئة فليرمي ( إبليس) بالحجرء فیهجم 
الجمهور على إبليس الذي يهرب. لتنتهي المسرحية» لقد إشتمل هذا العرض 
على مضامين فكرية تمثلت بتوجيه النقد للظواهر السلبية في الجتمع كالعنف 
الجسدي ضد المرأة والتقاليد الاجتماعية البالية التي ثلزم أفراده قتل المرأة غسلاً 
للعار وفق هذه التقاليد وما قصة الفتاة ( دُعاء ) التي إتخذ العرض منها إنموذجاً 
يعرضة أمام الجمهور بُغية مناقشته حول مُسببات هذه الجريمة وغيرهاء ومن ثم 
إشراكه في الحدث من أجل التوصل الى المساهمة في تغيير الواقع الاجتماعي 
المتخلف وبالتالي تغيير سلوك الجمهور من أجل نبذ التقاليد البالية ونبذ العف 
ضد المرأة وتحريرها من سطوة هذه التقالید» فالمضامين الفكرية لعرض ( دعاء 
مریم ) قد تضمنت آحداث حقيقية يومية وبالتالي فهي كانت صياغة مسرحية 
آنتجت رأي عام رافض ها بسبب تأثيراتها اْباشرة على نصف الْجتمع ( المرأة 


الدکتور بشار علیوي 
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انطولوجيا مسرح الشارع 


) لذا فأن العرض يتصدى لموضوع إجتماعي حساس يتمثل جرائم قتل المرأة 
تحت مسميات عديدة كجرائم غسل العار وغيرهاء إن تنوع المضامين الفكرية في 
هذا العرض إبتداءاً من وجود لافتة ( الشرف ) المعلقة التى تقتل تحتها المرأة 
تجسدت في شخصية ( إبليس )» يهدف الى كشف الدوافع الحقيقة لقتلها تحت 
مسمى جريمة شرف. فسرد قصص مُعاصرة ومنتقاة بعناية لفتيات تم قتلهن 
الفكرية وإشراك الجمهور في اصدار الحكم النهائي على التقاليد البالية من 
خلال الدعوة الى نبذها وتمثل هذا في مُهاجمة شخصية ( إبليس ) وطرده في نهاية 
العرض. 
ثانياً : عرض ١‏ الولوج من الباب الضيق ) * تاليف وإخراج : أحمد محمد عبد 
الأمير 

تدور فكرة هذا العرض حول الواقع العراقي المعاصر وما يجري فيه من 
صراعات ونزاعات سياسية ونفسية وأخلاقية غيرت البنية الاجتماعية في 
العراق بسبب استغلال الفراغ السیاسی والصراع الطائفى من قبل الشخصيات 
الانتهازية في اجتمع التى تتخذ من الکذب والاحتیال طريقاً لتحقیق غایاتها 
الغیر مشروعة» فاسم العرض مقتبس من مقولات مقدسة في القران والإنجيل » 
إذ يذكر الإنجيل ما نصه ( کلنا ندخل من خلال الباب الضیق ) في دلالة على 


* مسرحية صامتف غرضت صباح يوم الخمیس المصادف 2011/10/20 ضمن عروض مهرجان مسرح الشارع في دورته 
الثانية وسط الشارع الرئیس لمدينة دربندیخان وهي من إنتاج ( نادي المسرح في بابل )» تمثیل ( أحمد محمد عبد الأمير 
/ سلام المُرعب ). 

" مُخرج مسرحي من موالید الحلة عام 1970 حاصل على شهادة البکالوریوس والماجستیر والدکتوراه من كُلية الفنون 
الجميلة _ جامعة بابل التي يعمل تدريسياً بها حالياً » مثلٌ وأخرج عدة مسرحیات منها مسرحية ( کرستال ) ومسرحية ( 
إنتظار ) شارك مُمثلاً ومُخرجاً في المهرجانات المسرحية داخل وخارج العراق كمهرجان منتدى المسرح ومهرجان بغداد 
لمسرح الشباب ومهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي كما حصل على العديد من الجوائز المسرحية. 

الدكتور بشار عليويع 
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انطولوجیا مسرح الشارع 


صعوبة الدخول إلى رحمة السماء عبر الحياة ومغریاتها. وهي دلالة على صعوبة 
الحياة في العراق» تتمحور قصة العرض حول الصراع القائم بين شخصيتين هُما 
( الأول ) و( الثاني ) اللذان يُمثلان الطبقة الانتهازية في الجتمع» من أجل 
الاستحواذ على خيرات العراق بوساطة انتشار الفساد الالي» حيث يبدأ 
العرض بدخول شخصية ( الأول ) حاملا معه آدواته الشخصية من كرسي 
ومسطبة. ولعبة ( سيارة ال حمر ) التي يقوم بادخاضا والتحکم بها عبر جهاز 
اللاسلكي لیتعامل بها مع الجمهور لیقوم بعد ذلك باخراج آدوات مکتبية 
يضعها على المسطبة منها قميص مُخطط باللونين الأبيض والأسود كالذي 
يرتديه نزلاء السجون القديمة » حيث يقوم بالبحث عن شخص مناسب لكي 
يرتديه وبعد البحث بين الجمهور يجد أخيراً هذا الشخص فيعطيه له ومن ثم 
پدخله إلى مكانه / فضاء العرض ليلبسه إياه > عندها يستبدل ( الأول) قميصه 
ليكون ذات القميص الذي أعطي ل الثاني ) ومن ثم يغادر ( الأول ) المكان 
دائرة الجمهور ليبقى ( الثاني ) حراً في التصرف في المكان ويعود ( الأول ) ثانية 
حاولا الدخول إلى المكان لكن ( الثاني ) يمنعه رافضا حتى الإعتراف بجوازه 
الرسمي إلا عن طريق إعطاءه رشوة فيدخل (الأول)ء ومن إجل إعادة سيطرته 
على المكان يُطلق دعايته الانتخابية باعتباره مرشحاً مثالياً من قبل الشعب 
ويُشرك آفراد الجمهور معهٌ فيما يقوم به حيث يسخر من باقي الأرشحين 
للانتخابات عبر محاولته إتهامهم بالنفاق والتزوير والاستيلاء على المال العا 
لكن ( الثاني ) يحاول إيقافهُ عبر إعلانه وجود حريق في المكان » فيقدم ( الأول 
) نفسه بوصفه القادر ولوحده على إطفائها من خلال خراطيم الماء التي يخرجها 
من حقيبته فيحاول ( الثاني ) منعه ليستمر الصراع بينهما حتى يقوما بفعل 
المبارزة بينهما » لتنتهي المبارزة بقتل ( الثاني ) عن طريق إشراك الجمهور . ليبق 
وحيدا في المكان حيث يقوم بلملمة أوراقه وحقيبته ويومئ للجمهور بأنه 
ذاهب الى مكان آخر جديد لتنتهي المسرحية بتوديعه للجمهور. 


الدكتور بشار عليوعيع 
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انطولوجيا مسرح الشار ع 

تضمن العرض مضامين فكرية متنوعة ومتعددة کمضامینه السياسية 
التي بثها الى الجمهور المتجمع في الشارع حيث یدین العرض مظاهر الاحتلال 
الامريكي للعراق وما تركه من آثار وتداعيات سلبية تتمثل بإنتشار الإرهاب 
الدموي والاحتجاج ضده وإذكاء الصراع الطائفي بين أفراد اجتمع وتدهور 
الاقتصاد وتسلط عدد كبير من السياسيين الانتهازيين وتفشي البطالة وازدياد 
نسب الفساد الاداري والمالي» كما أن العرض يتوجه بالنقد الى الاحداث 
السياسية العراقية اليومية كما يلجأ الى محاورتها ومناقشتها من اجل التوصل الى 
حلول لمشاكلها بغية تغيير الواقع اليومي نحو مستقبل افضل كما سعى العرض 
الى تحريض الجمهور من اجل المساهمة في التغيير الاجتماعي عبر اشراكه في 
اللعبة السرحية والدعوة للتحرر من الجمود الفكري المستشري في اجتمع 
فاحولات الفكرية لعروض مسرح الشارع ومنها هذا العرض تنطوي على 
مفاهيم تعليمية وتوعوية حيث خلق العرض متعة وتسلية للجمهور الذي كان 
متفاعلاً مع أحداثه. فاستعمال ( الأول ) للدمية ( سيارة همر ) ۰ المعبأة بقطع 
دمى صغبرة مختلفة الا شکال.جنود ودمی كارتون وآشکال غريبة لوحوش» التي 
یتحکم بها عبر اللاسلكي ۰ وهي تجوب الکان وحرکتها ما بين آقدام الجمهور 
ثمائل حركة ( اممرات ) العسكرية التابعة للجیش الأمريكي في إشارة ال 
نشاط الاحتلال الأمريكي للبلد واستخراج القمیص بلونیه الأسود والأبیض ‏ 
وقيامه بقیاس حجمه ما بين آفراد الجمهور واختیار ( الثاني ) من بينهم 
وتحویلهم من خلاله إلى لصوص بسهولة وخلع ( الأول ) للابسه لیظهر قميصه 
الداخلي المشابه لقميص ١‏ الثاني ) وتبادل الأدوار فیما بينهماء يشير الى ما 
يجري في العراق من لعبة كبيرة تمارس مع الشعب وقع ضحيتها الجميع حيث 
سيتم عرضها على الجمهور الآن » كما ان سلوك ( الأول ) يماثل سلوك 
المرشحين في الانتخابات التي تستخدم طريقة الإسقاط للوصول ال غاياتها 
ومآربها لكن ( الثاني ) يعمل على الوقوف بوجهه من خلال الاعلان الكاذب 


الدكتور بشار عليوع 


۳ ۳ الال :تيم 
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عن وجود حریق أخذ بالانتشار في الکان فما كان من ( الأول )؛ إلا أن يُعلن 
نفسه بوصفه النقذ والخلص عبر إخراج خراطيم الماء من حقيبته إلا إن ( 
الثاني ) يسخر منه حيث يشير العرض الى ان اللعب والخداع التي يمارس من 
قبل بعض السياسيين العراقيين مع بعضهم البعض من جانب ومع الشعب من 
جانب آخرء يرى الباحث آنها مضامين سياسية كانت جزء من المضامين الفكرية 
للعرض مثلت إنعكاس للواقع العراقي الحالي» ففي مشهد البارزة بالشيش ( 
شيش التمرين ) . يُحاول كُلاً من ( الأول ) و ( الثاني ) فرض إرادته وبسط 
سيطرته على الآخر مع استخدام ( الأول ) لجهاز الصوت ( ۲۱۵3 ) في 
صراعه وهو ما شیر الى لجوء الساسة دائما في إستخدام الإعلام في صراعاتهم 
وخصوماتهم حيث آصبح في العرض كأداة متنقلة تشارك في خلق مضامين 
العرض الفكرية فتدخل وتخرج مع ( الأول ) » ما يعطي حركة حرة لمصدر 
المؤثر وحيوية تشعر الجمهور بمشاركته الفاعلة وتفاعله مع العرض من خلال 
احتكاك الشخصيتين به عبر الاختراق المتكرر له ثم عملية قتل ( الثاني ) 
بالسيف » إذ يتم هذا الفعل بمشاركة الجمهور وبطلب من ( الأول ) الذي 
يشكر الجمهور على مساعدته في القتال » وهذا حمل فكري ذو دلالة مباشرة 
على صور الصراع بين المتنازعين على حكم في البلاد الذي يشارك فيه الجميع 
بصفة حكومة شراكة ۰ ما يؤدي الى استمرار القتل والصراع . والمستفيد من 
هذا الصراع هو طبقة المنتفعين التي يُمثلها ( الأول ) الذي يستولي على ساحة 
الحكم / مكان العرض » فيجلس على الكرسي خلف المسطبة ويستخدم 
أدوات الکتب. الختم والأوراق ليمارس مهامه الجديدة لكن ( الثاني ) بنهض 
من موته المفتعل ليتشارك مع ( الأول ) الحصول على الحكم» لكن ( الأول ) 
لا يُبالي بوجوده فيقوم بإستخدام أدوات المكتب في ختم أوراق ما ويوزعها 
على الجمهور ويبالغ الممثل في استخدامه للختم ‏ إذ يعمد الى إشراك الجمهور 
في وضع أثر الختم فوق أيديهم ووجوههم ‏ دلالة على توليه أدارة البلاد من 


الدكتور بشار عليوعيع 


ELC SG 
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غير حرص أو التزام بمتطلبات الحكم حيث رفض بعض الجمهور هذا الفعل 
وقيام البعض الآخر بمسح اثر الختم من على قميص الممثل وقيام الآخر إلى 
الاشارة ل( الأول ) بعدم تكرارها معه » وهو محمل فكري يراه الباحث یتمشل 
برفض الجمهور لمذه الشخصية وأفعاطهاء فيعمد ( الأول ) إلى فتح حقيبته 
ليخرج منها عدد من القمصان المخططة ليوزعها على الجمهور مرة أخرى 
وعددها أربعة قمصان فعندما يحاول جمع مستلزماته في حقيبته » عندها يقتحم 
مكان العرض عدد من آفراد الجمهور ليعيدوا اليه بعض القمصان في إشارة 
على رفضهم تبني أفعال الشخصية فيحمل المثل حقيبته وجهاز ال( 1083 ) 
ويومئ إلى الجمهور انه سيغادر إلى مكان ما آخر جديد ليمارس ذات اللعبة مع 
مجتمع آخر ليخرج تاركاً خلفه المكان وفيه ما جلبة معهُ تسوده الفوضى 
واللانظام وهي مضامين فكرية تضمنها هذا العرض الذي إستجاب جمهوره 
لتلك الضامین. فتبادل الطرفان أي الشخصيات والجمهور للفعل والاستجابة 
الفورية التي أحدثت تأثيراً مباشراً فيه» فالعرض ذا مضامين فكرية تتمثل في 
صورة مضامين تحريضية وتربوية وهو يُقدم لجمهور الشارع قضاياه الوطنية 
الملأخوذة من واقعه اليومي. 

الما : مسرحية ( التسول ) * إعداد وإخراج : كوسرت عبد الرحمن * 

إتخذ هذا العرض من الواقع الحالي لمدينة كركوك وما يتضمنة هذا 
الواقع من أحداث وقضايا ومشاكل سياسية وإقتصادية وإجتماعية ترتبط 
بماضي وحاضر ومستقبل المدينة متنا حكائياء حيث يتحدث العرض عن وجود 
مجموعة من ابناء المدينة یتخذون من التسول وسيلة للحصول على المال من 


E 


* عُرضت مساء يوم الجمعة 2011/10/21 ضمن عروض مهرجان مسرح الشارع في دورته الثانية في الشارع المُقابل 
للمعهد التكنيكي في مدينة دربنديخان» والمسرحية من إنتاج ( فرقة الينابيع الثلائة ) في کرکوك. تمثيل ( عبد الله كا كه ئي 
/ هاوار فارس / احمد نجات / رامیار کوسرت / ریبین قادر ). 

"" مخرج مسرحي من موالید كركوك عام 1978 ۰ خریج كلية الفنون الجميلة _ جامعة صلاح الدين في اربيلء أخرج عدة 
مسرحیات کمسرحية ( الكراسي ). 


الدكتور بشار علیوي 


و1 | 37 ان 
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الشاکل السياسية التي تعصف رغم آنها منطقة غنية بالنفط» فلجوء هؤلاء 
للتسول محاولة منهم لتوجیه الانظار الى مدينتهم» حيث یتمحور المتن الحكائي 
للعرض ا ارذ عن مسرحية ( المتسول ) لرتولد بریخت. حول وجود عدد من 
الشحاذین الذي يمدون أيديهم الى الناس طالبین المساعدة في بناء مدينتهم التي 
دمرها الاهمال المتعمد من قبل الحكومة» وبالتالى أصبحت هذه الدينة التى 
أرضها وبكميات كبيرة. 

يبدأ العرض بدخول شخصوية ( الراوي ) الذي يقوم بسرد حكاية 
المسرحية على مسامع الجمهور طالباً منهم المشاركة مع افرادها في صنع 
أحداثهاء ثم يدخل أحد الممثلين وهو يدفع سقالة مُتحركة ليضعها وسط مكان 
العرض ثم يتوجه للجمهور مُعرفاً بنفسه فهو من آبناء كركوك وخريج أحد 
الکلیات ولم يحصل على ظيفة بسبب الفساد الاداري والمالي الستشري في 
المؤسسات الحكومية وكذلك انتشار ظاهرة الرشوة وا محسوبية وهو ينتمي لعائلة 
لا يوجد فيها من هو عضو في الاحزاب السياسية الحاكمة لكركوك نما حال 
دون حصوله على وظيفة تؤمن له ولعائلته مصدر معيشة فیبادر الراوي لقرع 
جرس يحمله بيده فتتجمع شخصيات العرض وعددها خمسة والذين يمثلون 
اهالي كركوك متخذين السقالة صف دراسي ويتحول الراوي الى شخصية 
مُدرس الذي يتوجه بالسؤال لجميع الحاضرين عن كركوك وما تعنيه لهم فيجبة 
أحد أفراد الجمهور بأنها مدينة كباقي المدن. وآخر بأنها تقع جنوب غرب 
أربيل» وآخر بآنها مدينة كردية» وآخر بانها مدينة عراقية فترتفع أصوات 
الجمهور بين مُعارض ومؤيد غذا التوصيف فيأتي صوت آخر ليؤكد على عدم 
أهمية ما توصف به كركوك فالأهم هو أن يتم الإلتفات لها وتغيير واقعها نحو 
الأحسن فيُصفق الجمهور جيعهم تاییداً هذا الرأي فيقرع الراوي الجرس مرة 


الدكتور بشار عليوعيع 


تت ال .۰ 
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آخری إيذاناً بإنتهاء الدرس حيث تتوزع شخصیات العرض بين الجمهور 
متنقلین بين آفراده کمتسولین طالبین العون والْساعدة الالية من أجل تطوير 
كركوك » فیقوم الجمهور باعطاء الممثلين بعض الال لينتهي العرض مع أغنية 
فلكلورية تتغنی بالتعايش السلمي بين آبناء الدينة وجاهاء لقد تعددت المضامين 
الفكرية وتنوعت في هذا العرض مُتمثلة برفض الصراعات السياسية والادارية 
القائمة ما بين القوی والتبارات السياسية السوولة عن إدارة مدينة كركوك والتي 
تسببت بإنعدام الخدمات الْقدمة لأبناء الدينة واهماها وعدم الاهتمام بها بما 
يوازي ما حتضنه باطنها من النفط الذي كان سبباً رئيساً في مُعاناة كركوك فضلا 
عن تفشي البطالة والفساد المالي والرشوة وا محسوبية والإرهاب ونقد الاحداث 
اليومية التي تعيشها المدينة ومناقشتها من اجل التوصل الى حلول لمشاكل 
كركوك العديدة والدعوة لتغيير واقع الدينة المتردي من ناحية الخدمات نحو 
واقع أفضل كما سعى العرض الى تحريض الجمهور على الشاركة في هذا 
التغییر والإحتجاج على واقع كركوك من أجل التأكيد على المواطنة الحقيقية 
بين مكوناتها وتحقيق الوحدة والتكافل الاجتماعي ورعاية الطبقات الاجتماعية 
العدمة وإشاعة قيم الديمقراطية وإحترام رأي الآخر والتعايش معه 

إن عروض مسرح الشارع ومنها هذا العرض تهتم بطرح مواضيع 
مُباشرة تُحاول أن تلقى إهتماماً من قبل المتلقي فمادة العرض مأخوذة من 
واقع مدينة كركوك التي يصفها قادة الأحزاب السياسية فيها بإنها قنبلة موقوتة 
والتي جُسدت على شكل ( سقالة ) يدفعها أحد الُمثلين الذي يُحاور الجمهور 
وهو في حالة التسول عارضاً معاناته الشخصية بسبب التعصب الحزبي والقومي 
والطائفي داخل كركوك حيث تفاعل الجمهور من خلال إعطائه بعض المالء 
فكسب عطف الجمهور عن طريق إشفاقه على الشخصيات / المتسولين 
وتفاعله معهاء ومحاولة تحقيق تأثير مُباشر في الجمهور من خلال مُشاركته في 
الحدث ومُناقشته لأهمية كركوك وردة فعله تجاه هذا الوضوع والمتمثل بإنقسامه 


الدكتور بشار عليوع 
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ما بين مؤيد مُعارض لعائدیتها ومن ثم تفضیله لأهمية تقدیم الخدمات فا على 
حساب أهمية عائديتها تعد جزءاً من المضامين الفكرية في هذا العرض . الذي 
أعلن أيضاً عن رفضه للتصريحات اليومية لبعض السياسيين وأكاذيبهم التي 
تعکر أجواء المدينة وتخلق المشاكل بين مكوناتها وتمثل ذلك بالأغنية الفلكلورية 
التي أدتها الشخصيات مُصاحبة الجمهور في نهاية العرض ۰ إن تسليط الضوء 
على معاناة المدينة وتقديمها في شكل عرض مسرحي يكون ذا تأثير مباشر في 
الجمهور لا سيما وان المشاركين فيه هُم من أبناءهاء وهذا ما يمكن تلمسة من 
خلال تفاعل الجمهور ومشاركته في العرض من خلال إعطاء المال للمُتسولين 
الذين يجمعونهُ من أجل إصلاح واقعها الخدمي المتردي. 


الدكتور بشار عليوعيع 


۰" MRE مس‎ 
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انطولو جیا مسرح الشارع 


مسرح الشارع _ نماذج عربية 


د.بشار عليوي 
عرف العرب أشكالاً درامية إتخذت من التمسرح صفة شا بالاعتماد 
على الأشكال المأخوذة من التراث الشعي العربي والتى كانت تدم في الشوارع 
والأماكن العامة التي توفر إمكانية لتجمع أكبر عدد من الناس الذين يجدون في 
هذه الأشكال وسيلة ترفيهية وثقافية وإجتماعية تُساعد على نشر الوعي 
التنويري بينهم من خلال إمتاعهم وإدخال السرور الى نفوسهم ومن هذهو 
الأشكال ( المحبظين ) و ( الحكواتي ) و ( خيال الظل ) و ( السامر ) و( 
الحلقة ) و ( البساط )» التي يُمكن إدراجها ضمن عروض الشارع بوصفها 
عروض فرجوية تهدف الى التسلية التي حينما كانت تقدم في الطرقات العامة 
وفي الساحات والاسواق بالاضافة الى اماكن تجمع المارة المشاهدين ومن هذه 
العروض ايضاً العروض التي يقدمها ( القرداتية ) و(الحاوي) اذ كانت صاحبها 
مظاهرتمثيلية طريفة لاتزال تُقدم حتى الوقت الحالي في بعض البلاد العربية 
فقد كان ( الحكواتي ) *» يُجسد حكاياته في أماكن عامة تمتاز بأنها : 
1. مكان مُرتفع يُتيح للآخرين فرصة مشاهدته بصورة تامة وهذا الشرط 
يُناسب طابع العرض وقتذاك حيث تطغى الحركة والإشارة والإيماءة المعبرة 
فكلما كان على مرأى من مشاهدیه» أتاح لهم فرصة أفضل في الإستمتاع. 
2. أن يكون المكان مُناسباً للمتفرجين ومريجحاً لمم وبذلك يشجعهم على 
معاودة مشاهدة العروض مرة أخرى: 


1 شخصية تتمتع بقدرات فنيةمتعددة فهو يحكي حكاية من الحکایات الترائية ويرويها ويُجسدها باسلوبه مُعتمداً في ذلك 
على تعابير وجهه وحركات يديه وجسده كله موظفاً. 


الدكتور بشار عليوع 


> << ات هآ 
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3 |ختیار الناسبات كالأعياد والاحتفالات العامة حيث یتعطل الناس عن 
آعماهم ويحتشدون للفرجة. 

4. إن احتراف امحاكي الهنة يضطرهٌ الى إختيار المكان الْناسب حیث يحتشد 
الناس ويتجمهرون كما يضطره الى تغيير أماكن العرض. 

وكانت عروض ( خيال الظل ) التي تعد نوعاً من التشخيص السرحي. 
تقدم في الساحات العامة والاسواق في غالبية المدن العربية وبمثابة مسارح لمؤدي 
تلك العروض الذين يجتمع حوهم المارة» ويُعد ( السامر ) شكلاً من أشكال 
المسرح الشعبي الذي يعتمد على الارتجال متضمنا عدة محمولات فكرية 
مُستمدة من الحياة اليومية فضلا عن نقده للحياة السياسية والاجتماعية في 

القرى بصورة أساسية وكذلك السُخرية من الأشخاص المعروفين لدى المجتمع» 

وللسامر شكلين هما : 

1. الشكل التحرك ويتمثل في المواكب الشعبية ( المتحركة ) والتى كانت قام 
في الاحتفالات العامة السياسية والاجتماعية والدينية أو الاحتفالات 
الخاصة. 

2 الشكل الثابت ويتمثل في عروض الحلقة أو نصف الحلقة التي كانت تقام في 
الساحات أو داخل أروقة المعابد أو أروقة بيوت الأغنياء. 

لقد إنمازت عروض ( السامر )۰ بكونها تلجاً الى أداء مشاهدها دون 
وجود لعنصر الإيهام أو وجود لكواليس المسرح إذا يقوم المؤدون بتغيير 
ملابسهم وإستخدام الإكسسوار وصنع الديكور وإعطاء التعليمات أمام 
الجمهور مع إشراكه في الحدث» وتتمثل المحمولات الفكرية المتعددة في عروض 
( السامر ) بتسليط الضوء على المشاكل الاجتماعية وتوجيه سهام النقد للتقاليد 
والاعراف الاجتماعية التي تتحكم في حياة الناس لا سيما أولئك الذين 
يعيشون في القرى والأرياف بالإضافة الى إشراك الجمهور في العرض عن طريق 

خاطبته بشكل مباشر. 


الدكتور بشار عليوعيع 


تت كك سر 


انطولوجیا مسرح الشارع 


آما ( مسرح الحلقة )» فتعود تسمیته الى تحلق المتفرجين حول الُمشل اذ 
إشتهرت ال مدن الغربية بتقدیم هذه العروض دون سواها من الدن العربية وقد 
إستمدت هذه العروض ممولاتها الفكرية من الحكايات والأساطير والتراث 
كما وجهت سهام نقدها للکثیر من أوضاع الجتمع الغربي الاجتماعية 
والسياسية فضلاً عن کونها تعد وسيلة إيجابية بوصفها تُشكل رابط قوي تجمع 
آبناء الشعب وتُقربهم من خلال |شتراکهم وتذوقهم واهتمامهم بها بالإضافة 
ال قترها باقامة علاقة جيم بینها وين ال رر کما عرفت ادن الغربية 
أيضاً شكلاً أخراً من آشکال السرح الشعي هو ( مسرح البساط )» وهو مسرح 
شعي مغربي حلي صرف یتکون من فرقة مسرحية تشبة كثيراً فرق السيرك 
ابحوالة حيث تقدم عروضها في الأسواق وساحات الدن والّقری" وجیع هذه 
الا شکال السرحية الستمدة من التراث العربي الشعي سبقت تعرف المجتمع 
العربي على الفن السرحي بوصفه فنأ وافداً الى البلاد العربية وبالتالي فانها 
إتخذت من الشوارع والأماكن العامة مکاناً لتقدیم عروضها. 
» لبنان 

ظهرت في لبنان» ( جماعة مسرح الحكواتي ) التى أسسها اللبناني(روجیه 
عساف) التي قدمت عروضها المسرحية في الاماكن العامة باستخدام الفنون 
الشعبية ومنها الحكواتي الذي جاءت منه تسمية الفرقة»ومن هذه العروض ( 
حكايات سنة 1936 ) عام ۰1979 وكذلك تجارب ( رئيف كرم ) المسرحية 
التي قدمها في الشوارع والساحات العامة» كمسرحية ( الطوّاف المسرحي ) عام 
4 ومسرحية ( شو السرح الوطني شو ) عام 1988 وكلتا المسرحيتين 
قدمتا في شوارع بيروت» وفي شباط من عام 2004 قدم ( احتفالية عاشوراء ) 
في الساحة الكبرى وسط مدينة النبطية» وقد عمدت عروض ( عساف ) و 
(كرم ) الى استلهام التراث الشعي کمحمولات فكرية ولجأت الى (التنشيط 


الدكتور بشار عليوع 


0:0 لو( 


انطولوجیا مسرح الشارع 


السرحي) “من اجل جعل التفرجین يُعبرون عن انفسهم بحرية كاملة بسبب 
وجودهم الباشر واحي مع المثل في مکان واحد هو الشارع» وکذلك طرح 
قضایا تهم الواطن العربي وتلامس همومه كالأحداث السياسية والاجتماعية 
اليومية وتقديمها من خلال الذهاب اليهم دوئما الحاجة حضورهم الى السرح؛ 
كما شهدت العاصمة اللبنانية بيروت إقامة ( مهرجان بيروت لمسرح الشارع ) 
فترة من 25/ آيلول» الى 25/ تشرين الأول من عام 2009 في دورته الاول 
وعلى مدى شهر قُدمت فيه عشرات العروض المسرحية التي قدمتها الفرق 
اللبنانية والعربية والاجنبية الشاركة اجان ومن ال اجان یراق 
عقد دوراته المتلاحقة سنوياً. 
۰ الاردن 

تأسست في الأردن» ( فرقة مسرح الشارع ) عام 2009 التي تضم ثلاثة 
فنانین هم ( أحمد سرور / سلیمان الزواهرة / اجد حجازين)» حيث تقدم 
الفرقة التي عد آشهر فرق مسرح الشارع في الأردن كل ليلة آربعاء في شارع ( 
الریبو) الذي يقع وسط العاصمة الأردنية عمان عروضها السرحية التي وجد 
فیها أعضاء الفرقة حالة حقيقة من الطرح ومن محاولة التغیبر والتماس الباشر 
مع الجمهور من خلال تقدیم عروض فجائية لا يتم الاعلان عنهاء ومن آهم 
العروض التي قدمتها هذه الفرقة عرض ( نعم للجوع» نعم للفقرء لا للحرية» 
لا للديمقراطية ) حيث تمثلت محمولاته الفكرية بالنقد السياسي والاجتماعي 
والفكري من أجل تغيير الواقع والارتقاء به نحو الأفضل والأجمل والأكثر ثقافة 


وإنسانية واحتراما ومدنية. 


* هو تعبير تم استعماله اعتباراً من منتصف القرن العشرين في الغرب ضمن توجه عام لنشر الثقافة الاجتماعية التي كانت 
مستثناة من النشاطات الفكرية والفنية بشكل عام بوصفه حركة اجتماعية وسياسية واسعة وجدت في بلدان العالم الثالث. 


الدكتور بشار عليوعيع 


۰. EEE المت‎ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


۰ الجزانر 

وفي الجزائر» قام السرحیون بتجریب الاشکال السرحية الغايرة عندما 
قدموا عروضهم السرحية في الساحات العامة والفضاءات الخارجية للجوامع 
واضرحة الاولیاء» كما قدم ( عبد القادر ولد عبد الرهن كاكي ).آعماله 
السرحية التي امتازت بالبحث عن صيغ وإشكال تعبيرية جالية خاصة قائمة 
على الزج بين الطابع احلي والبعد الانساني والاستفادة من التجارب العالية 
سعياً إلى الاتصال الدائم مع الجمهور ۰ آما من ناحية تقنية العرض فقد استفاد 
من ( مسرح الحلقة ) بحيث يحتشد التفرجون على شکل دائرة یشارکون في 
العرض مستغلاً كل الکان الذي يقوم فيه العرضء وفي مدينة ( بلاصتي ) 
الجزائرية قدمت فرقة الحراش التعاونية الثقافية لمسرح الشارع مسرحية ( ألف 
نيوز ونيوز ) إذ تجسدت محمولاتها الفكرية بطرح الأسئلة على الجمهور والمليئة 
بالحرقة والآلم والحسرة عن معاناة الشباب الجزائري ومتاعب الحياة بأسلوب 
ولغة يغلب عليها طابع النقد والسخرية اللاذعة والمرير والحديث عن الشباب 
الذين ضاع مستقبلهم وراح منسياً جراء ما عاشوه من حرمان وضياع. 
© الإمارات 

تأسست في الامارات ( فرقة مسرح الشارع ) عام 2011 في إمارة ( 
الشارقة ) حيث قدمت الفرقة التي تضم أكثر من 20 فنان مسرحي» عروضها 
السرحية في الحدائق العامة والشوارع ومنها ( لعبة الذيب والخرفان ) و( 
الطاقية) و( سيرة ذاتية ) و ( حالة وطن ). 
٠‏ سوريا 

وفي سورياء تم تقديم الاشكال المسرحية الشعبية المعروفة في القاهي 
والاماكن العامة حیث يُعد تقديم هذه الأشكال من المشتركات بين البلدان 
العربية التي ظهرت فيها أشكال مُمائلة» وحديثاً شهدت شوارع المدن السورية 


الدكتور بشار عليوع 


<< ا :<< آس-- 


انطولو جیا مسرح الشارع 


تقدیم تجارب حديثة منها مسرحية ( صندوق الکار ) التي قدمت عام 8 في 
شارع حي الصالية بمدينة ( دمشق ) وهي من تأليف ( محمد عطار الحسيني ) 
واخراج ( بیسان الشریف ) إذ يتحدث العرض عن حرفة دمشقية قديمة 
شارفت على الإندثار» ومسرحية ( العمیان ) لیترلنك بالقرب من شاطی البحر 
في مدينة ( حصین ). 

اختص ( مسرح عشتار الفلسطيني ) في فلسطین بتقدیم مسرح الشارع 
في شوارع مدينة رام الله عبر عدد من العروض السرحية التي سرعان ما وجدت 
تجاوباً واضحاً مع الجمهور الذي آخذ يُتابع عروض هذا السرح وأول هذه 
العروض ( کلنا في اموا سوا ) الذي قدم یوم 28/ 9/ 2007 إذ قُدم العرض 
بالتعاون مع ( فرقة الخبز والدمی ) الأمريكية وبإشراف وتدریب مباشر من قبل 
الخرج الأمؤيكي ( بیتر شومان ) وقد تمثلت محمولاته الفكرية بالتعرض لقضية 
احدار العازل الذي يُقيمة الکیان الاسرائيلي الغاصب على الاراضي 
الفلسطينية المحتلة والاقتتال الداخلي الفلسطيني الفلسطيني وصورة عن الوضع 
الاجتماعي الذي يعيشه الفلسطینیون وذلك باستخدام دمی بسيطة كبيرة جدا 
تمثل سفينة وشراعا وجدارا ولوحات ضخمة على هيئة انسان. 
© البحرین 

آما في البحرین» وضمن فعالیات (ملتقی البحرین أصيلة للثقافة 
والفنون) الذي أقيم للفترة من 20_ 2004/4/30 شهدت تقدیم التجارب 
الأولى لسرح الشارع فیها وهي ( سر بانتلون ) و( الحكواتي ) و ( حكاية نمر ). 


الدكتور بشار علیوي 


مس و اه خس " " ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


© الیمن 

وفي الیمن؛ قُدمت أولى تجارب مسرح الشارع من خلال سلسلة 
عروض في ميدان التحرير وسط صنعاء حيثُ تمثلت ا محمولات الفكرية لتلك 
العروض ممُناقشة القضايا الاجتماعية وأبرزها ظاهرة الثأر الْتفشية في اجتمع 
لت 
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انطولوجیا مسرح الشارع 


الدكتور بشار علیوي 


۰" SE 


انطولوجیا مسرح الشارع 


دور مسرح الشارء في تنشيط الفضاء العمومي 


د. سافرة ناجي / العراق 
القدمه : 
بعد التغیرات الکبری التي احدئتها مفاهیم ما بعد الحداثة التي رصدت 
اشکالیات الانسان العاصرء ولاسیما عندما تعالق هذا التغیر مع ما افرز من 
مفاهیم سياسية غيرت من نظام وعلاقات الانسان بالدولة» وقلبها لفهوم 
الامش والرکز. وتبنیها لفهوم افامش واهمیته في النظام الجديد. بوصفه 
اللاعب الاهم. لأنه هو من يحرك الرکز لا العکس ‏ كما كان سائد في نظام 
البررجوازية. وهذا الانقلاب كان له الانعکاس الواضح على الخطاب السرحي 
بوصفه الفضاء الامثل لتعضید هذه التغیرات وتفعیلها. وما مسرح الشارع الا 
احد تجلیات هذه الفاهیم. اذ هو الاخر انقلاب على مركزية السرح التقليدي 
الذي يحكمه نمط معماري وطقس محدد اللامح بين الباث والستقبل تحدده 
وتتحکم به سلطة الزمان والکان. 
والسرح فعل اتصالي غايته احمالية خلخلة السائد عبر التفاعل الحي 
مع التلقین/ الجمهور. وما لا يغيب عن الذهن انه طقس له شروطه التي تميزه 
عن مجاوراته الفنية. ولأنه طقس حياتي/ مدني جوهره ارادة الانسان والبمحث 


* تعلیق المُحرر : دراسة مُهمة تلك التي تُقدمها الناقدة العراقية د.سافرة ناجي, وهيّ تسبر آغوار العلاقة الرابطة ما بين 
مسرح الشارع وفضاء المدينة» فهي تؤكد حقيقة مُهمة بان مسرح الشارع هو " مسرح مديني" يإمتيازء فالناقدة د.ناجي 
ومن خلال دراستها أعلاه تقدم لنا خارطة طریق واضحة المعالم لتعزيز الدور الحيوي الذي يُمكن أن يلعب حضور مسرح 
الشارع في تدشيط الفضاءات العمومية لأي مدينة من المُدن, فهو لدية القوة والمقدرة على إحداث التأثیر في حياة المدينة 
حینما یکون جُزءاً من تمظهرات تلك الحياة اليومية» وهذا شأن المُدن الزاخرة بمُختلف آنواع الأشكال الفرجوية التي نقدم 
في فضاءاتها العديدة ولعل آهمها بالطبع مسرح الشارع بوصفه مسرحاً مدينياً. 


الدكتور بشار علیوي 


و45 لا ٠” ١‏ لتك 


انطولوجیا مسرح الشارع 


في تجلياته. لذلك رسخ السرح من هذا الفهوم. فدیدنه الجديد والمبتكر. وهذا 
الفعل الابتكاري متات من نسبية فرضیته الجمالية» كما ان السرح من الطقوس 
الانسانية التي تبیح للانسان ان يعلن عن مقولاته بحرية لأنه فضاء للتعبیر الحر. 
وما یتیح له هذه الحرية هو جوهر فرضیته الجمالية التي تقبل الصدق والزیف في 
آن واحد. وهذه الاحتمالية جعلته في منأى عن تحکم سلطة التقالید المنطقية» 
التي تکمم الفکر لصالحها. لذلك نجد السوال الفلسفي يخضع هيمنة السلطة. في 
حين السرح یتجاوزها وعلی اختلاف دائم معها. لهذا نشأ وبقي الى الأن 
خطاب انقلاب وغرد على التقالید. وما عربة یسبیس الا صورة واضحة عن 
الانقلاب الجمالي على سلطة العبد/ الطقس الدینی بوصفه الرکز الذي حرك 
المدينة باتجاهه آنذاك. لذلك عرف الفكر المسرحي بانه فن الاختلاف. ولکن 
ليس الاختلاف العشوائي بل الاختلاف المنضبط فكريا الذي يفضي الى الجديد 
المنفلت عن المألوف. فجاء مسرح الشارع تجسيدا لجوهر فلسفة الاختلاف. 
كونه محاكاة لإشكالية الانسان في حدود دائرة يومياته» وتعبيرا عن حقوقه. فهو 
تجسيد لتيمة الرفض والاحتجاج لكل ما يمنع مارسة الانسان لحرياته» وهدر 
حقوقه. ويمتاز مسرح الشارع بقوة التأثير في الدينة » لأنه يدخل فضائها 
ليكشف عن عمق ما تضمر من استفهامات واشكاليات انسانية تغطت ببنى 
معمارية. فالمدينة بالنسبة لمسرح الشارع فاعل ومفعول غير مجرد كما الفلسفة 
التي تحول سؤاها الاستفهامي من التجريد الى الاحتكاك بشكل مباشر وفاعل 
في حياة ويوميات اجتمع. لذلك وجدت الحاجة الى ان يكون الفكر والفن 
عضوي منصهر في يوميات اجتمع. يتداول اشكالياتها ويعيد استعماها بوظيفة 
اخرى ها دالتها المغايرة التي تسلط الضوء وتحرض تجاه ما يحيط به. 

وهذه المسؤولية التي تفرز عن دور واهمية مسرح الشارع في الحياة 
العامة» وكما يقول (بيتر شومان) عن مسرح الخبز والدمى بان المسرح مهم في 
حياة اجتمع مثله مثل الخبز. ومن هذه الاهمية يمتلك مسرح الشارع القدرة 


الدكتور بشار عليوعيع 


كت 5 و كك بر "سس" ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


على تنشيط الدینة» لذلك ارتأینا ان نبحث هذه العلاقة الجدلية بين مسرح 
الشارع وفضاء الدينة. وسنکشف عن ذلك من خلال قراءة تجلیات مسرح 
الشارع المدنية» ومن ثم وصف لعميلة التواصل المسرحيء وبعد ذلك علاقته 
بمحددات الفضاء العمومي. 
۰ مسرحالشارع: 

پرتبط الانسان بالشارع لأنه فضاء لتحقق كينونة الدينة وكينونة الانسان 
في آن واحد. فهو يمثل الحمولة الثقافية الكلية لاي ثقافة. ناهيك عن انه هوية 
ثقافية ما دلالاتها التي تعرف به. ولا يمكن ان نفصل الانسان عن الشارع في 
الحياة العاصرة لأنه يجمع بين دالتين دالة معمارية واخرى ثقافية. فضلا عن انه 
وسيط اتصالي بين الانسان والمدينة. لذلك الكل يعرف ما يعني الشارع في الحياة 
احضارية للإنسانية. فالشارع بنية ثقافية مغلقة على ذاتها. 

ولان مسرح الشارع يشير من تسميته بانه يلتصق بالفضاء العام للمدينةء 
لذلك یعرف بانه شكل من اشكال المسارح المفتوحة, والفرق بين هذين 
المسرحين: ان مسرح الشارع غير محدد المكان لتقديم العرض في حين المسرح 
الفتوح محدد من حيث طبيعة المكان والزمان والجمهور. لذلك يقدم صانع 
العرض رؤيته الجمالية على وفق سمات هذا المسرح. 

واهمية هذا المسرح جاءت من الامتيازات التي تتحقق في عروضه لا ها 
من قدرة علی» جذب المتفرجين الى دائرتها الجمالية واكثر سهولة في الوصول 
الى هذه العروض» وينتفي فيها عامل الصعوبة في الوصل الى العرض المسرحي 
كما يحدث في العروض المقدمة على المسارح التقليدية؛ في حين مسرح الشارع 
والمسارح الفتوحة تتغاير فيهما تقنية التواصل مكانا وزمنا وموضوعا (1). 

وبما ان الفن المسرحي هو شكل احتفالي تطور عن الاحتفالات بالإله 
ديونيس يوس. اذ كان احتفلون يجوبون الشوارع والساحات وبشكل ماجن» 
واول من تمرد على هذه الطقوس الاحتفالية هو ثيسبيسء الذي انفصل عنها 
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ليقدم احتفالا مسرحیا يحاكي واقع الدینة» ونضاء‌اتها هي مکان العرض 
السرحي. فعربته هي معمار مسرحي قائم على ثلاثية السرح (مثل/ جهور/ 
مکان). وهذا ما اكد عليه (بیتر بروك) في کتابه المكان الخالي اذ يقول عندما 
تحضر هذه العوامل الثلائة يعني انك في طقس مسرحيء ومن مميزات هذ 
السرح أنه معني باليومي المعيش لإنسان اليوم الذي تتجاذبه العديد من 
الاشكاليات وفي مقدمتها وجوده الارادي. فهو حاجة تعبيرية عن حريته 
الفقودة. فضلا عن انه قراءة استعارية لموقف السرح الاغريقي من الحياة المدنية 
في اثينا آنداك حيث كان السرح فضاء فرجوي لمارسة حرية الفرد » وهذا لا 
يعني ان المسرح قد غاب عنه هذا المعيار الجمالي» لكنه في مسرح الشارع اصبح 
هو المتغير الجمالي والتيمة الاساس في خطابه. لذلك هو مسرح احتجاجي 
رافض لكل انساق السلطة سواء کانت سلطة معرفية او مسرحية او سياسية 
وغبر ذلك فهو انقلاب على سلطة الاشکال السرحية السابقة له + فهر برقية 
احتجاج. واولى صور الرفض التحققة فيه هو رفضه لسلطة العمار السرحي أيا 
كان شکلها. ورفض لنمطية العلاقة بين بين السرح والجمهور التي تمارس نوعا 
من القسرية المكانية علیه. لهذا يعد وسيلة احتجاجية معلنة عن حرية الدينة. 
ومن اهم ما يتميز به هذا السرح بانه يحول انظار الدينة الى موضوع الاحتجاج 
ويغير في مسارها التسم بالتکرار اليومي الى توقع مغاير تماما لا یشکل اي 
علاقة جوهرية او شكلية مع ما يسودها. فضلا عن انه یتجاوز فعل الانتقاء 
من قبل الباث والتلقي» فجمهوره متنوع غير مهيأ لا سیحدث امامه. وبالتالي 
فهو قد حقق احد شروط التلقي الظاهراتي بانه بلا قصدية التلقي» لذلك 
التفاعل معه مفرغ بالکامل من اي توقع استباقي. فكل توقعاته حدث في (الآن 
واهنا) لذلك يمتلك صفة التفاعل العفوي مع الجمهور الذي يلعب الدور 
الاکبر في تغيير افق التوقع لكل من الباث والستقبل. حتى وان كان الباث 
مدرب على اکثر من توفع. ما يجعل من عنصر الرتکز الجمالي (المفاجأة) فهذا 
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الشکل السرحي هو اللاعب الاکبر لعناصر البث والارسال. فتتمیز التشاركية 
في هذا العرض بأنها متكافئة على مستوی الدرك العقلي والحسي لکلیهما. لهذا 
فعله السرحي غير منضبط بسمات تجعل منه ذو نظام محدد الاتجاه » كما نلاحظ 
ذلك في مسرح ثیسبس او مسرح الخبز والدمی. باستثناء عنصرین رئیسین لا 
يمكن تغیبهما وهما الممثل والوضوع في هذا السرح. وعنصرین متغیرین 
احمهور والکان. ومن اهم سمات هذا السرح انه يذهب الى اللامرئي من 
الدينة التي یبلورها مسرح الشارع فعل جمالي. فهو اعلان عن کل ما هو 
مسکوت عنه في اقبية الدينة. لذلك هو قراءة اخری للمدينة من منظور الهامش 
الذي يحوله العرض في زمنه الى مركز باث ومحرك للمدينة عبر مارسة مسرحية 
تفاعلية 

من الهم الالتفات الى ان جذور هذا السرح حاضرة في الشهد السرحي 
العربي» عندما بحث النظر والفنان السرحي العربي عن قالب مسرحي عربي 
يتخذ من الأثنوجرافيا معیار تواصلیا بينه وبين ابحمهور فذهب الى القامة كما 
في تجارب (قاسم محمد والطیب الصديقي). ودور القهی في حياة المدينة العربية 
وهذا ما التفت اليه (سعدي یوسف) عندما اتخذ من القهی فضاء لتقديم 
عروضه السرحية » بوصف القهی فضاء عمومي يجمع كل نغاذج الدينة »لهذا 
عدت تيم جبسون مسرح الشارع بانه اسلوب حياة متکامل (2). وفي رأينا 
ان مسرح الشارع هو تعبير عن التحول في نظام التمثيل الذي حول من 
التقمص الى الاداء فهو لعب مسرحي حر كما انه استجابة لشورة التكنولوجيا 
وعلوم الاتصال في السينما والتلفزیون والسوشيال ميديا التي وصلت الى الفرد 
في كل طقوسه اليومية الجماعية والفردية. وهذا حيد نوعا ما فعل المسرح . ما 
دام بفضل هذه التكنولوجيا اصبح كل شيء ميسر للفرد بكبسة زر تحضر لديه 
كل اشكال التعبير» وبالتالي يحقق المتعة بحسب شروطه هو لا بشروط طقسية 
التلقي المسرحي التقليدي. غير ان مسرح الشارع قد قلب المعادلة واصبح فضاء 
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للجذب حسب شروطه هو. فهو من يحدد بداية الاتصال ويترك حسمها بيد 
جمهور التلقین. وهو بهذا وصل الى الجمهور في مکانه وترك له حرية الاختیار 
في الاستمرار او اللا استمرار في التواصل معه. وهو بهذا حقق نظام الاتصال 
وجوهر التواصل مع الجمهور. ان کل ما انتجته علوم ونظریات الاتصال راسخ 
في الخطاب السرحي أيا كان شکله وتميزه في فعل الاتصال احيوي » في حين 
كل تقنيات الاتصال التكنلوجي لم تتمكن من تجاوز الوسيط المادي في اتمام 
عملية الاتصال وظل في حدود شاشتها الزجاجية. ما يؤكد بالدليل القاطع أن 
افضل سمات الاتصال الحيوي وفعل الادراك المتصل يتحقق في مسرح الشارع. 
لآنه يتميز عن مجاوراته من فنون العرض المسرحي بحميمية الاتصال وملامسته 
الباشرة مع المتلقي . فضلا عن انه يحقق الاندماج المسرحي بين التلقي والعرض 
المسرحي. كما ان التمايز الجمالي بين المسرح التقليدي ومسرح الشارع يعزز 
من تفرد الاتصال والتواصل فيه : 

السرح التقليدي رسالته غير قابلة للتغيير لأنها مقننة على وفق قانون 

الموضوع المحاكي الذي تحاكيه على تراتبية البداية والوسط والنهاية. 

تهيمن على طقوسيته الدرامية سلطة الشكل المعماري. 

العرض التقليدي مغلق على فرضية صانع العرض المسرحي. 

مسرح الشارع رسالته متغيرة بفعل التجديد الاني لأن موضوع المحاكاة فيه 

يؤسس على ضوء مفهوم السؤال التفاعلي لاستنتاج رؤى متعددة نتجت 

من حوار النقاش .وقد يتبنى او يلغى فهو يحقق احتمالية ما يمكن ان يكون 

عليه بفعل الممارسة السرحية المؤادة في الآن واهنا. 

العرض في مسرح الشارع مفتوح على موقف الجمهور المسرحي من سؤال 

العرض. 
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۰ مسرح الشارع وفعل التواصل: 
كل فنون التعبير هي فضاء يبغي الاتصال سواء كان سمعي سردي 

كما في الفنون الشفاهية» او سمعي مرئي كما في المسرح والسينما والتلفزيون 
والتشكيلء او مقروء عبر فعل القراء كما في الرواية والقصة والمقالة. فالفاعل 
بين كل هذه الفنون هو المتلقي. وفعل التواصل في اصله قائم على المنطق 
الفيزيائي (الفعل ورد الفعل). وهذه الفنون لا يمكن ان تحقق كينونتها الجمالية 
بدون التواصل. لذلك يرى جان كازانوف (ع/الا 00326176 64۸ل ) هو 
جعل الشيء مشتركاً أي الانتقال من ال حالة الفردية الى الحالة الجماعية عبر 
الفعل (3) 

ولان المسرح يتم عبر الفعل الحي. فهو الذي يشارك به المتلقي سواء 
تشارك عاطفي أو عقلي. ومن الثابت والراسخ معرفيا انه لا يتم التواصل الا 
من خلال خلق وسيط تفاعلي. والمسرح بشكل عام يمثل هذه السمة لأنه يحقق 
ثلائية التواصل القبلي والآني والبعدي. بمعنى ان العرض السرحي عقل 
تواصلي یتجاوز الذات ليكون نسيجاً من الذوات التي تتجاوز ذاتيتها (4). 
فالسرح في جوهره هو نشاط تواصلي. وان اي نشاط تواصلي لا يمكن ان يحقق 
اثره الا عبر تحقق فعل التفاعل بين فرد واكثر داخل سياق معين. وهذا السياق 
لا يخرج عن العالم المعيش بوصفه الدليل المادي على فعل التواصل. (5) 

والعرض المسرحي يحقق شروط التواصل عبر الحوارية الجمالية وتكون 
على مستویین داخلي بين الارادات (المتصارعة/ التناقشة) في صيرورة العرض 
المسرحي» وخارجي بين (آنا العرض وآنا التلقي). وهذا الحوار الجمالي يتم عبر 
تجليات الواقع المعيش كفرض جمالي مقترح (موضوع الحدث المسرحي/ 
موضوع النقاش). فالعام المعيش هو الوسط الذي يحدث فيه الاستنساخ 
الرمزي والثقافي للمجتمع > وهو الوسيلة التي يتم خلاطا توريث التقالید... 
فالعالم المعيش يعمل عمل الوسيط في نقل كل اشكال المعرفة وتطويرهاء المعرفة 
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الفنية والعلمية والاخلاقية» فالعالم المعيش هو الوسيط الامثل وذلك لدوره في 
نقل المعرفة. (6 ) 
يكون الوسط لنقل المعرفة عبر ما يقدم من افكار احتجاجية لانه دعوة جمالية 
للتغيير» فهو يعمل على تغير مهارات التعامل مع الواقع المعيش من خلال 
الصدمة المفاجئة للمتلقى» لذلك عدته الدراسات النقدية الما بعد حداثوية بانه 
احد وسائل بناء ا جتمع ما دام يتخذ من التواصل اللا استباقي وسيلة ارسال 
لقصدنیه الجمالية» اي بعنی علاقة البيذاتية القائمة بين الأنا والآخر البعيدة 
عن الصراع والاكراه (7ينظر: زوارق خديجة ص84 . لهذا مسرح الشارع يحقق 
فعل التواصل عبر تقنية التحاور لهذا نراه يفتح افق للحوار بينه وبين المتلقي 
ویدعو بشکل ناعم ال اعادة انتاج واقعه العیش ال واقع قادر على التساوق 
معه والاستجاية لما يريد ان یکون علیه. وهذه هی اول مضمراته الاحتجاجية 
التي ترفض سلبية الاداء للمتلقي كما يحدث في مسرح العلبة. اذ يارس هذا 
السرح نوعاً من فرض الانتماء القسري لقولاته التي بنيت على نظام معین 
محدد التوقعات لدی صانع العرض وهذا النظام اقصاء لفعل اداء التلقي بشکل 
موارب. 
المفاجأة للباث والستقبل في آن واحد. حتی وآن كان الباث حسب تقنیات 
مسرح الشارع الأدائية مدرب على عنصر المفاجأة» ییقی اللا توقع لكلا 
العنصرین هو القيمة العلیا في هذا السرح. 

وبما أن الفعل التواصلي كما تدل تسمیته. تحطیم دوائر الانغلاق سواء 
جاءت من العبارة »او رموزها الواقعية أو ممثليها المنفذين.(8). لذلك دائرة 
العرض فيه لا تقبل الانغلاق وترفضه » واولى معطيات الرفض ذهابه بأتجاه 
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الفضاءات الفتوحة (اشارع/ الساحات العامة) دالة حوهر خطابه الجمالي ذو 
العطی التحريضي. 
٠‏ مقتربات الفضاء العمومي ومسرح الشارع : 

مصطلح الفضاء العمومي هو من الصطلحات الفلسفية/ السياسية 
التي جعل منها (ها برماس ) مقتربا معرفیا ما بين طروحات الفلسفة واجتمع 
ف: ؛هو مجال من مجالات حیاتنا الاجتماعية یتشکل فيه الرأي العمومي وهو 
مجال متاح للجمیع » وتظهر مسارته الفكرية في کل نقاش ینعقد حول قضية 
من القضایا العامة ؛ (9 ولا يعني ان اي فضاء عمومي هو فضاء سياسي 
لذلك یفرق (دومنيك فولتون) بين الفضاء الشترك الذي يمكن التداول والتعبیر 
فیه» والفضاء العمومي الذي یتضمن الحوار والنقاش. والفضاء السياسي الذي 
ينتج القرار؛. لهذا يُعرف الفضاء العمومي على انه فضاء اوسع بکثیر..... لأنه 
يضم عدد اکبر من القضایا الطروحة للنقاش وعدد كبير جدا من الفاعلین 
التدخلین علانية وبوجود مستمر وعلی نطاق واسع للمعلومات ولاستطلاعات 
الرأي وللتسوق وللتواصل (10) 

پرتبط مسرح الشارع بالفضاء العمومي بعلاقة جدلية» اذ لا حقق ذاته 
السرحية الا عبر مسارات الفضاء العمومي اذ كل منهما يحقق حضور الاخر. 
وکال المصطلحين هما دعوة لغادرة الصورة التجريدة لفاهیم الفلسفة واحمال 
السرحي. والاشتغال على ان یکون السرح ذو فعل عضوي ومحرك لفضاء 
الدينة العام الفكري والسلوکي. 

ولان الخطاب السرحي یضمر السياسة تيمة تحريضية تدعوا لساءلتها 
جمالياً. لهذا یتماهی مع تجلیات الفضاء العمومي. ومرجعیات مفهوم الفضاء 
العمومي هو مصطلح سياسي اول من قدم له هو (کانط) ثم تبناه (هابرماس) 
فیما بعد عندما وجد الفلسفة غير مندمجة باجتمع وبعيدة عن اشکالیاته. وما 
هيأ لأن ينضج الفهوم عند (ها برماس) على ضوء ما حدث من جملة متغيرات 
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سياسية تدعو الى الديمقراطية ومبداً التعددية» لذلك تجلی مفهومه بانه سياق 
سياسي یتداوله ویتبنی مفهومه كل من یبحث عن الحرية» الديمقراطية. 
التعددية» الرأي والرأي الآخرء وقبول الآخر. وجذره المعرفي كما یعرفه ها 
برماس بأنه دائرة وسطية تكونت تاريخياً في عصر الانوار بين انجتمع المدني 
والدولة» وهو المجال المتاح لجميع المواطنين» حيث يجتمع الجمهور للتعبير عن 
رأي عام. لذلك ربط مفهوم الفضاء العمومي بالعقل التواصلي. (10) 

وهذا الحد المعرفي يمثل مقتربا معرفيا وتقنية اداء لمسرح الشارع. هذا 
من جانب ومن جانب اخرء ما دامت الحرية هي اساس الفضاء العمومي» وبا 
انه فضاء مشترك يتحقق فيه الالتقاء الجمعي بواسطة القول والفعلء اي انه 
يشترط تمكين الحرية ونمط تفكير مغاير لإدراك حقيقة الواقع العیش. وهذه 
العاییر راسخة في مغايرة مسرح الشارع لما سبقه من فنون العرضء لان كل من 
مسرح الشارع والفضاء العمومي يعتمدان العقل المتواصل المتحاور وليس على 
العقل الفردي(11). 

وكما اشرنا سابقا ان الخطاب المسرحي يضمر السياسية » فأن مسرح 
الشارع مسرح سياسي صريح واضح الاهداف» وكذلك الفضاء العمومي هو 
الاخر اظهار للاختلاف السياسي» والاختلاف هو تيمة الابداع» ویقول ( 
ليوتار ) بهذا الصدد بان الابداع والتطور هو الاختلاف وليس الاجماع(12) 

وعليه وتأسيسا على ما تقدم فان مسرح الشارع هو الفاعل 
الاجتماعي الذي ينظم حوارية التواصل عبر مسرحة الاشكاليات الانسانية 
العاصرة ( اليوم ) ومناقشتها. فأنه بذلك ينجاوز القانون الثلاثي للتواصل. 
ويؤسس فعله التواصلي على ضوء نظرية التواصل التي لا تتحقق الا بتمشل 
رباعية التواصل من (باث الى مستقبل عبر رسالة ومتلقي عبر رسالة التلقي ) . 
ما ينتج هذا التواصل فعلا مسرحيا اخر يتبناه المتلقي ليعيد انتاج الرسالة من 
جديد. فالتواصل المسرحي في مسرح الشارع يتمايز عن حيثيات الفضاء 


الدكتور بشار عليوعيع 


ی ور ل ا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


العمومي بالناقشة بان القرار فيه معلن واضح. بینما القرار في مسرح الشارع 
هو فتح النقاش في الاشكالية فیبقی التواصل مستمر في الاحتمالية. 
٠‏ مسرح‌الشارع وفعل تنشيط الدینة : 

تعود الفکر الانساني على سلوکیات خاصة تجاه مسافاته الفكرية. 
وبالتالي وضع مفاهیم وتقنیات ومحددات لما. وعلی ضوء هذا الفهم جری 
التصنيف العماري للمدينة واصبح لكل معمار علامته الوظيفية وطقسه 
الادائي. ومنها الشارع الذي يمثل علامة ثقافية لما سیاقها الوظيفي 
والاستعمالي» ومن ابرزها انه فضاء مشترك یزیح التراتبية اجتمعية اذ کل 
الحضور فيه متساوون. فالشارع في حد ذاته هو فعل اتصال بين الانسان 
ومعمارية المدينة» بمعنى هو ملكية مشاعة للجمیع. لذلك يلعب دوراً في تحريك 
الدينة وتغيير وجهتها السياسية او الثقافية. والادلة التاريخية على هذا الفعل 
كثيرة. وکما نعلم ليس هناك اي فکر او نشاط ينتج من فراغ لابد من اسباب 
تهيء له لیکون ظاهرة لها حضورها. فالفکر ينتقل من منطق الغیاب الى منطق 
الحضور والتأثیر عندما تلد الحاجة له » فکانت الحاجة لسرح الشارع هو لما 
للبنی التحتية الانسانية للمدينة من دور فاعل في رسم حركة مساراتها. وعند 
استقراء تشکل رؤى مسرح الشارع الادائية نجده هو امتداد لعروض السارح 
الفتوحة وتطور الا تم تصمیم 66016۲ ۳۵۲۱000 في باریس بحيث يشتمل 
على مساحة معينة تستخدم خصيصاً من اجل عروض اطواء الطلق كان ذلك 
احدث الحجر الاساس لبلورة فكرة مشروع مسرح الشارع وبعد ذلك اخحذت 
العدید من الدن تحذو حذو باريس» واصبح من التعارف عليه ان تلك 
العروض السرحية تساهم بشکل كبير في تحسين الناخ الذي تعمل فيه مثل تلك 
المراكز التجارية الكبرى وذلك عن طريق تقديم شيئا مضحكاً مفعم بالحياة. 
(13) 


الدكتور بشار علیوي 


٠‏ بالل 


انطولوجيا مسرح الشارع 


اي ان دور الفعل المسرحي هنا وظف لحذب الانتباه وكسر ايقاع نظام 
التسويق التجاري المتعارف عليه » وان كان الحدف هو التسلية بهدف لفت 
الانتباه لما تقدم هذه المراكز من متع متعددة. ولأهمية هذا الفعل الجمالي 
وجدت السلطات المحلية اهمية حضور هذه العروض في انعاش حركة البيع 
والشراء في اسواق المدينة فكانت تدفع لهم الاجور لقاء الترويج هذه الاسواق 
فكان ادف منه بادئ الامر دافع اقتصادي » (14) 

ومن فضاء الفكرة التسويقية لخلق تواصل بين الفرد والبضائع التجارية 
ظهرت اهمية توظيف هذه التقنية في المسرح» فتبلور منها مسرح الشارع لعدد 
من الاسباب اختزال في مصاريف الديكور. لأنه لا يحتاج الى تقنيات معقدة في 
الديكور والاضاءة والازياء. فهو مسرح يعتمد على الممثل والوضوع بالدرجة 
الاساس. كل هذه العوامل تبعث برسالة على اهمية مسرح الشارع في تنشيط 
الدينة والتعبير عن موقفها الاحتجاجي. ولا يعني ان يكون مسرح سياسي 
بامتياز لأنه يقر التحريض منهجا جماليا. لان التحريض والاحتجاج في مسرح 
الشارع يغادر مفهوم الفضاء العمومي الى فضاء المدينة والتنبيه الى اهمية لفت 
انتباه المتلقي الى محيطه المدني والكشف عن علاقته بموجودات اثاث الشارع 
على سبيل المثال وما يحمل من رمزية تعبر عنه» فضلا عن انه يعمل على تغيير 
ايقاع المدينة وبالتالي يخلق عنصر ترقب لدى المدينة وهو اولى شروط الاتصال 
والتواصل المسرحي. لذلك اصبح لفنون التعبير ومنها مسرح الشارع في ضوء 
طروحات ما بعد الحداثة الفاعل الرئيس في تحريك الراكد من المدينة» ولا سيما 
في هوامشها التي تنتج الابداع » وبالتالي تحول الشارع والسوق من ساكن الى 
فاعل» فضلا عن ان مسرح الشارع يمتلك القابلية على توجيه المدينة ومسرحة 
فعلها اليومي» وهو بهذا يسحب المدينة من منطقها اليومي الى منطق رسالته 
الجمالية» فضلا عن قدرته على ان يوقف زمن المدينة ويد مجه بزمنه في توقيت 
البث الذي يريد. فالدينة كلها تكون مسرح له. وهو هنا يعيد مقولة (شكسبير) 


الدكتور بشار عليوعيع 


لكت قآ" < .۰ 
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(بان العام مسرح کبیر).. لذا فالدينة خشبة مسرح غير مرتي» وهو بهذا ساوق 
بين شكسبير وبیتر بروك في تقنیات عروض مسرح الشارع. وبالتالي يمكن له ان 
يُمسرح اي دلالة في الدينة ما يؤكد على اهمية وظیفته الجمالية في تنشيط فعلها 
اليومي وولفت الانتباه الى ما تضمر موجودات الشارع من اشکالیات ورموز 
تصميمية ونصب فنية واسواق الى آهمية دورها في حياة الدينة. وبا ان الفضاء 
العمومي هو انتقال من فعل الذاتية الى البيذاتية فانه یتشارك مع مسرح الشارع 
في هذا الفعل؛ اذ کلاهما یجد السبل بالبحث عن الذات الانسانية واجابة 
استلتها الوجودیة.... لذلك یتخذ من العلاقة احوارية وشرط التواصل معیار 
هذا البحث اذ ان الفعل الانساني یتجسد حضوره عبر الفعل التواصلي مع ذاته 
او مع محیطه.(15) ومثال ذلك عرض مسرحية (یوم من هذا الوطن) تاليف 
واخراج (جبار خاط) اذ قدم العرض في لبلة من لبالي رمضان من عام 
7 في انقاض تفجير بناية الانباري في بغداد/ کرادة داخل في. وهو اول 
عرق ري شوم ]312003102 لفت ال از اكان على و 
ان للمسرح قدرة على تحویل سکونها الادي الى فعل حيوي. وبالتالي قد حرك 
من فضاءات الحي السکني وجعل من فضاءاتها العمارية اليتة مدار سوال 
وتراصل ما ی وهو بهذا عتح ا ال التی الا ال اا بفعل 
التفجير. وکذلك مسرحية (صرخة شارع المتني ) تاليف واخراج (جبار حیبس) 
اذ قدم العرض وسط تفجير وركام ورماد وانقاض تفجير شارع التني/ بغداد 
في 7/ 3/ 2207. فهو اعلان حي وتسلیط ضوء على ما يواجه الارادة 
الانسانية من تحدي وجودي » فهو انتصار لكينونة الذات. وهذا ما اعلن عنه 
خطاب السرحية الابلية (موت صالح للشرب) اخراج حمد زكي الذي قدم نی 
مهرجان شرم الشیخ 2017 اذ عمد الى استفزاز الوقف الدولي لا يتعرض له 
الانسان العراقي من تهدید لوجوده الانساني. وکذلك عرض ١‏ عمال النظافة) 
للفنان (حسين درویش) وسط سوق مدينة الحلة» وکیف استطاع ان يحرك فضاء 


الدکتور بشار علیوي 


اله هه ل سدس 
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السوق ویغیر من ایقاع السوق والتبضعین والبائعين ويجعل من ایقاع السوق 
ايقاع جمالي + وایضا عرض فلاش موب في حدائق الزوراء / بغداد اذ غير من 
ايقاع وبفعل عنصر المفاجأة غير من افعل لرواد الحدائق وجعل من هم 
مشارکین في العرض وبالتالي فان عنصر الفاجاة قد کسر نمطية الفعل ونمطيته 
الالوفة على سبیل امثال» وهذا ما یفعله مسرح الشارع بانه يمنح ال حياة الى 
المدينة حرك من سياق تداوها اليومي الساکن على الرغم من ضجيج حرکتها 
الزائف فأوقف الضجیج في حدوده الظاهرة من السکون » لیقول انها تضمر 
دوال اخری غاثبة» فمسرح الشارع ینحها شرعية احضور. وهذا العیار یستعید 
حوارية (سقراط ) التي وظفت الدينة للوصول الى الاستدلال النطقي وکیف 
كان یقوم بتنشيط فعل الدينة فکریا. 

وهذا ما یتسم به مسرح الشارع اذ يعيد تأثيث العقل الانساني على 
ضوء تواصل متفاعل بين باث ومستقبل يزيح من مركزية السلطة الفوقية 
لتکون افقية تبادلية. وکما يدعو هابرماس الى حریر فضاء الدينة من سطوة 
الایدلوجية ءاياً كان بعدها العرفي » وان تفتح فضاءات الدينة لعارف اخری... 
وادراك الحقيقة لا یکون الا بمساهمة جاعية لذوات متنوعة.(16). 

فمسرح الشارع فضاء معرفي تسس جالیته على ضوء علاقته بفضاء 


ومن خلال ما تقدم نستنتج : 

1. ان احد اهم دلالاته العرفية ان يحفز وینشط الفعل الیومي للمدينة 
ويحسن من ادائها على كل الستویات ولا سیما في مدننا العربية التي 
هيمنت علیها الکثیر من الظواهر السلبية و من اهمها سيادة العف 
وعشوائية الذوق العام .وانتهاك حقوق المرأة وتمكن ثقافة فحولة 
الاسلام السياسي من توجیه فضاء الدينة بحسب ما يريد وهذا الاقصاء 


الدكتور بشار علیوي 


Eg 
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والتهميش لبنى المدينة » يؤكد اهمية وفاعلية هذا المسرح في تنشيط 
الفضاء العمومي المدينة. 

0.2 يعد احد اهم وسائل بناء اجتمع لأنه يقوم على اساس التواصل المحاكي 
لإشكاليات الواقع مادام الفضاء العمومي للمدينة هو الجمهورء وما 
يحمل هذا الجمهور من اراء مواقف كامنة ومعلنة اذا بارس دورا نقدياء 
ومسرح الشارع يحفز هذه النقدية لديه لتكون فضاء تنشيط ودور لإعادة 
تنظيم دوره. لذلك هو شكل من اشكال الاندماج الاجتماعي بين الفعل 
الدرامي والجمهور. فهو يديم العلاقة المدنية للمدينة. 

3 ان مسرح الشارع هو تمثيل تطبيقي لطروحات ما بعد الحداثة التي تنفي 
اي مركزية سلطوية سواء كانت سلطة التقعيد الفتي »أو سلطة العماره 
وسلطة العلاقة التبادلية بين الجمهور والمسرح التي تؤكد على ذهاب 
الجمهور الى السرح غير ان مسرح الشارع قلب مركزية هذه العادلة 
ليكون الجمهور هو الرکز» والعرض المسرحي يذهب ال الجمهور. 
وبالتالي اكد على فاعليته في تنشيط فضاء الدينة العمومي عندما جعل 
منها فضاء لممارسة فعالية المسرحية وبث مقولاته الجمالية. 


الدكتور بشار عليوع 
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د. سافرة ناجي 0.۷ 

٠‏ آستاذ مساعد في كلية الفنون الجميلة جامعة بغداد. 

» دکتوراه فلسفة في الادب والنقد السرحي - جامعة بخداد- كلية الفنون الجميلة. 

٠‏ الاشراف على رسائل الاجستیر وآطاریح الدکتوراه. 

٠‏ خبيرة نشر في وزارة الثقافة. 

٠‏ مستشارة في مجلة افاق ادبية » ومجلة الرتکز. 

٠ه‏ عضو هيئة تحرير في مجلة الادیب من 2004- 2006. 

٠‏ عضو اتحاد الادباء والکتاب / عضو منتدی حوار الثقافات الدولي. عضو الرابطة 
العربية لعلوم الاتصال. عضو رابطة النقاد. 

٠‏ المشاركة في المؤتمرات واللتقیات العلمية العربية واحلية 

٠ه‏ تراست عدد من لجان التحکیم والشاهدة في الهرجانات السرحية العربية 
وا محلية. 

٠‏ صدر نها : اللغة الدرامية - المفهوم والنظام الصمت في الادب السرحي 
العاصر- اللامعقول أنموذج» أضاءات في نظرية الدراما. » المناهج المثالية في بحجوث 
الفنون المسرحية. 

٠١‏ نشرت عدد من البحوث منها : التواصلية في الخطاب السرحي. سيميائية اللغة 
الدرامية ‏ الاغتراب في نصوص المون دراماء الزمان والمكان في نصوص 
اللامعقول. التداولية في النص المسرحيء القراءة الظاهراتية للنص السرحي؛ 
المسرح بين عنف السلطة والمدينة... فضاءها الجديد. أبستمولوجيا التلقي.. 
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السرد في الخطاب السرحي. الأنثروبولوجيا الثقافية وسيرورة التلقي في المسرح 
العربي» ثنائية العلامة في الخطاب المسرحي. 
٩‏ _ نشرت عدد من المقالات النقدية في الصحف ولمجلات العربية والحلية. 
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مسرح الشارع وأماكن العرض بالوغرب 


(من الاحتفال الشعبي إلى الفرجة المسرحية) * 


د.طارق الربح /المغرب 
۰ الفرجات الشعبية المغربية ومکان العرض 
تعرف الأماكن العمومية الغربية » في احواضر كما في البوادي » حضورا 
مهماً لأشكال متنوّعة من الفرجات الشعبية والاحتفالات التقليديّة» وهي جد 
متنوعة في مارساتها ورمزیاته ا. يحضر فیها العزف والغناء » والرقص 
والاستعراض . والحكي والتشخیص. ويعد ارتباطها بالناسبات السنوية 
والاحتفالات الوسمية سيفاً ذو حدّين : آوضما ان تظل ذريعة الاحتفال قائمة 
ما توّفرت الرغبة في ذلك مما يضمن لنا استمرار هذه الفرجات الشعبية في 
الوجود إلى حين» وثانيهما هو أن العامل الناسباتي َد من انتشارها ويربط 
کل اجتهاد في تطويرها بإرادة الجماعة والعادات اجتمعية» واحال أن جزءاً 
مهمّاً من هذه الاحتفالات والفرجات الشعبية قد زال أو في طريقه إلى الزوال. 


* تعليق المُحرر : 

الدکتور طارق الربح. السينوكراف والباحث المسرحي المغربي. الذي قدمٌ اطروحة دکتوراه عن مسرح 
الشارع في المغرب. في دراسته التي بين آیدینا يتناول موضوعاً على درجة عالية من الأهمية یتمحور حول الجدل الداثر حو 
توصیف مسرح الشارع» فهل هو المسرح في الشارع أم مسرح الشارع ؟» ویستعرض لنا عدد من الأمثلة الشارحة عن هذا 
الجدل» فضلاً عن قيامه بتتبع نشوء الفُرجة الدرامية في المدن المغربية وصولاً الى تجذیر حقيقي لمسرح الشارع في عموم 
المغرب. كما أنه يُسلط الضوء من خلال دراسته. على ظاهرة كبيرة في المغرب هي مَهُرجتَة الثقافة ر 2610عنه ۳56۲ 
111411 12 16 لما يحققه ذلك من (شعاع للدولة وأجهزتها من جهة ‏ وتواصل مع مختلف فئات المجتمع من جهة 


آخری» وهي ظاهرة تکاد تتشاطر في وجودها عموم بُلدان العالم العربي. 


الدكتور بشار علیوي 


سس« |[ هه _ ع- 


انطولوجیا مسرح الشارع 


من بين الفرجات التي لم يعد لما وجود فرجة سلطان الطلبة » وهي 
احتفال سنوي فيه مجموعة من الظاهر السرحية » ارتبط بطلبة جامعة القرویین 
وکان قد سنه السلطان العلوي المولى الرشید  )1672-1666(‏ تكريما للعلماء 
والطلبة بهده الجامعة على مساعدتهم له للانتصار على آبي مشغل الذي كان 
بضطهد سکان مدينة تازة » وکذلك في مواجهة أخيه المولى أحمد الذي كان 
ينازعه الحكم ويسعى إلى قتله منذ وفاة والديهما الول الشتریف أمير تافلالت؛ 
وقد كانت الانطلاقة بآن آقام شم حفلاً في الهواء الطلق ۰ على ضفاف نهر فاس 
ومنحهم فرصة اختيار سلطان عليهم يكون منهم لذة آسبوع. وأصبح ذلك 
تقليدا يُخلّد في کل ربيع " لقد انتشرت فرجات سلطان الطلبة» لاحقاء لتصل 
إلى جامعة بن يوسف يراكش 25 

ما فرجات بوجلود فمازالت مستمرة في الوجود . وهي احتفالات 
بكري شمبية ‏ تسمٌی کذلك میمون آو بولبطاین بالعربية و بلماون بالا ماز 
وقد جاء في کتاب الشيخ والرید للدکتور عبد الله مودي » في توصیفه لهذا 
الاحتفال . آنه يقام ابتداء من اليوم الوالي لنحر أضحية العید أو في يوم 
عاشوراء ۰ ويستمرٌ لذة أقلّها يومان وأقصاها ثمانية یام هي فرجات شعبية 
ذائعة الصیت بالغرب ۰ وتنتشر بقری الأطلس بنواحي مرّاکش » وعدّة مناطق 
قروية آخری ‏ وقد كانت تقدّم في ما قبل بکبریات الدن مشل مراکش وفاس 
والدّار البیضاء ومازالت تنظم احتفالية سنوية لهذا الشکل الفرجوي بکل من 


1 - هذه المعلومات من کتاب "المسرح مرّة آخری" للدکتور حسن المنيعي ص:14. 
2 - يقول الأستاذ حسن السّايح في کتابه ثظرات في القصة والمسرحيّة والأدب المغرب: "عرفت مدينة فاس 


ومدينة مرّاكش في العصور التأخرة من تاريخ المغرب نوعا من المسرحيّات الغريبة التي لا توجد في أيّ مکان آخرر...) 
تلك هي تمثيلية سلطان الطلبة". ص:103 


الدكتور بشار عليوعيع 


م بو ا 


انطولوجيا مسرح الشار ع 

مدينتي تيزنيت وإنزكان» وتعرف نجاحا جماهيريا کبیرا وانخراطا واسعا للشباب 
في احیاء طقوسها. 

ومن الاحتفالات الشعبية كذلك . نجد التفكيدة أو تازاگت أو الدهاز 
وهي عروض متنقلة تواكب نقل هدايا الخطيب لخطيبته » أو العريس لعروسه 
وتختلف مسمياتها وتفاصيل إحيائها حسب الناطق » وتتكون مواكبها من 
موسيقيين وراقصين شعبیین بالإضافة للخيول بالعربات أو الجمال في المناطق 
الجنوبية» التي تحمل اديا المستعْرّضة أمام العموم ۰ وغالبا ما َر الوکب من 
هم شوارع المدينة أو القرية قبل أن يحل منزل العروس ویسمّی ب التفكيدا 
عندما يسبق العرس » وذلك لاله يكر الجميع بوعد الزواج الذي ان عليه في 
الخطوبة » ویْسَمّی الدهاز في العرس, لاله تجهيز للعروس وتزويد لما بکل ما 
يلزمها من ملابس وحلي وموادٌ تجميل وأساسيات المواد الغذائية» بالإضافة 
للأضحية» آما تاراگت فهو الاسم الذي يطلق على الموكب» وهو من أصل 
أمازيغي. وبا أنها احتفالات متنقلة» فهي ترتبط بالشوارع والساحات 
بالضرورة. 

كثيرة هي الأشكال الفُرجويّة التي تنشط في المكان العمومي . لذلك 
وجب تقسيمها ما بين فرجات شعبية وعروض مسرحية يصطلح عليها بمسرح 
الشارع. ليس في ذلك تفضيل أو تعصّب لصنف على حساب آخرء بل اللهدف 
هو توضيح الرّؤية لِيُصيح بإمكاننا التدقيق في نوع العلاقات التي عکن نسجها 
بين الصنفين ما يحفظ لكل منها خاصياتِه الاجتماعيّة ومَاهِيّته الثقافية. 

فالفرجات الشعبية التقليدية نتاج محلي يُمكن نسبته إلى التراث ‏ أمًا 
مسرح الشّارع فهو فرجة عالمة » تعتمد على الإبتكار والتفاعل مع التيارات 
الإبداعية الوجودة على الصعيد العالمي وهي في طور الانتشار ببلادنا 
وتستقطب تلف فئات اجتمع في جَمَهُراتها الديموقراطية العمومية. 

* الفرجات المغربية العالمة ومكان العرض 


الدكتور بشار عليوع 


و14 ةا ٠‏ لتك 


انطولوجيا مسرع الشارع 

یعرف الغرب » تنظیم عدّة مناسبات فرجويّة وملتقیات فة عالیِة» من 
قبیل الهرجانات الدولية للموسیقی والغناء والتی آصبح بعضها موعدا سنویا 
لکبار جوم العام » مثل مهرجان فاس للموسیقی العريقة ومهرجان گناوة 
بمدينة الصويرة ومهرجان موازین بالرباط» وكثيرة هى الهرجانات الق تنشط في 
الأماكن العمومية » بل وأصبحت عاملاً لاستقطاب الجماهير من آماکن بعيدة ‏ 
وكلّما زادت نسبة الشاهدة كلّما كان على النظمین رفع الرهان في القادم من 
الدورات لتحقیق نسبة مشاهدة أكبر. 

مهرجان موازین مثلا» یوژع برناجه الفني على آربع خشبات من احجم 
الكبير» وأربع قاعات مغلقة » بالاضافة مجموعة من الساحات والشوارع. 
وجدير بالذكر أن منصّة أ55ألا5 01۷ وحدها تستقطب أكثر من مائتي ألف 
متفرّج في كل سهرة» وني مجموع أماكن العرض يتحدث المنظمون عن أكثر من 

۰ .دس )3 
مليوني متفرج © . 

وهکذا يظهر لنا جلیّا حجم الظاهرة في بلد ینهج » عن قصد أو عن غير 
قصل سياسة مَهرجنة الثقافة (عالاأانا© ۱2 06 ۳6۹۲۱۷۵۱۱۹۵100) لما غققه 
ذلك من إشعاع للدولة وأجهزتها من جهة . وتواصل مع مختلف فئات اجتمع 
من جهة أخرى. 

ضاف الى كل ذلك. مسرح الشارع الذي بدأ يفرض وجوده حديثاً 
باعتباره جزءاً من الشهد الفرجوي والثقانیٌ العاصر لبلادنا الغرب. خاصة في 
بعض کبریات الدن الغربية : الرباط » سلا وضواحیها . الدارالبیضاء ‏ امحمدية 
> طنجة » فاس ‏ آکادیر ۰ ومراکش وضواحیها » بالاضافة لببى ملال والعیون 
بالاقالیم الصحراوية » ومازال الانتشار مستمراً ليلق مدنا أخرى برکب الدن 
النفتحة على هذا النوع من الفرجات المسرحية. 


3 - الموقع الرسمي لمهرجان موازین إقاعات العالی بتاریخ 15 یونیو 2014. 


الدكتور بشار علیوي 


۰ "" " " Eg > 


انطولوجيا مسرع الشار ع 
وغالباً ما یکون الکان في مسرح الشارع عمومياً > مُستقبلاً لكل الاس . 

بض النْظر عن اهتماماتهم ومستوياتهم الثقافية والاجتماعية » لیکون بذلك 
مسرح الشارع من أكثر الأشكال المسرحية دمُقراطيّة وتقريباً للثقافة من 
المواطنين» حتی غير الهتمین منهم. 
۰ تصنیف عروض مسرح الشارع في علاقتها بالکان 

يمكن تصنیف عروض مسرح الشارع. إلى صنفين في ما جص طريقة 
تعاملها مع الکان العمومي. فاما أن تکون ابتة أو متنقلة فيه» وهنا یکمن 
آساس كل التصنیفات التي جاء بها الهتمون بالبحث في آشکال عروض مسرح 
الشّارع. یقول فلوریان گوبیر (600©7 ۳۱۵۲[۵06) في نفس الصدد: 

'بيانياء مک نان تمیز عرض الشار ع كبعا تکونه با أو متنا * ٩‏ 

والعروض الثابتة هي الأخرى نوعان . حسب شکل تواجدها ونوع 
الجماليات التي يتمّ نسجها مع المكان» فهناك عروض تفتار العراء في الفضاء 
العمومي. وأخرى تنم مجالا حصنا لما ولجمهورها : فالأولى عبارة عن 
عروض تحفظ للأماكن خصوصيتها الهندسية والشكلية وتجعل منها فضاء 
ركحيًا يتكامل مع الممشل ضمن رؤية فتية معينة» مثل العروض الدائرية 
والعروض التي تعتمد على واجهات المباني )١3©6306(‏ کخلفیات. ومنها 
عروض تلجأ إلى استغلال هذه الواجهات كأرضية يتحرّك عليها مجموعة من 
التسلقین في ما يعرف بالعروض العمودية. 

والثانية عروض تلجأ إلى التشييد » كأن تُحْدَث لها خشبة أو مدرجات 
للجمهور في المكان العمومي » وقد تشيّد لها حتى الكواليس والبنيات المعدنية 

(structures en métal)‏ التي تستعمل لحمل الکشافات الضوئية 


4 - Théatre de rue : impressions et images, Floriane Gaber, Voir la Ville 
Autrement : typologie schématique des spectacles de rue. Edition 
EUNETSTAR (European Network Street Arts Project 2003/2006. : 15 


الدکتور بشار عليوعيع 


3:30 ابا ا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


(15لا©00[601) ومكبّرات الصوت والعناصر السینوغرافية أحياناً » أو غالبا 
ما یکون ادف وراء التشييد في هذه العروض ۰ من الناحية اللوجيستيكية 3 
الرغبة في توفير مجال آکبر حلوس الجمهور وتحقیق رژية آفضل. وهناك عروض 
تقيم خِيّاماً کبری بمدرّجات (0۵01162) شماية العرض من التقلّبات 
الجؤية الى قد تحول دون تقدیه. 

أا على الستوی التّجرييء فطل هذه العروض رافضة للشكل 
الكلاسيكي لقاعات المسارح المعدّة مسبقاء محاولة أن تخلق لما أماكن جديدة 
تتناسب وتصوّراتها التجريبية الطّلائعية. غير أن الجدل القائم في الأوساط 
يصفها بالسرح في الشّارع عوض مسرح الشارع» ولنا في المغرب أمثلة حيّة على 
هذا التوع» مثل المسرح الرخال الذي يتوفر على خيمة سيرك عدرجات 
ومعدّات تقنية. يتم نصبها في مكان استقرار إقامة الفرقة» وهناك حاوية فرقة 
مسرح الأصدقاء بالرّباط الي تستقبل فرجات من کل الأشكال الفنية بساحة 
باب الح وهي تنّسع لحوالي أربعين شخصا. ولكنها تبقى » بالنسبة لناء مسرح 
شارع طالا أن جدلية المسرح وعلاقته بالشارع قائمة. 





الدكتور بشار عليويع 


۳۳ 74 هلا 


انطولو جیا مسرح الشارع 





صورتان لفضاء ۵۲ 0101 بساحة باب الحد بالرباط ومکانیات استغلاله باعتباره فضاء مغلق 
أو فضاء مفتوح على حیطه 

والعروض التنقلة هي الا خری متنرّعة» وذلك لکونها لا تتنقل في 
الا ماکن العمومية بنفس الطريقة ولا ئبَّعَا لنفس الوجهات. فنصئف هذه 
الفرجات ما بين: 

1. عروض متسكعة )Spectacles déambulatoires)‏ بلا وجهة 
محدة» وهو شكل لم نسجل وجوده بالمغرب» لكونه ينشط في فترة 
الهرجانات الكبرى» حيث تصبح المدينة بكاملها مكانا للاحتفال» 
وئستباح ختلف مرافها ومجالاتها العمومية للفعل المسرحي الحر. 

2. وعروض متجوّلة (۱0670016 50601260165) وهي فرجات تُحدّد فا 
مسبقا مسارا یتلاءم وطبیعتها» کتجارب فرقة جينيريك فابور (666۳06۲16) 
//) الفرنسية وفرقة آوبوزیتو (0005[10)) الاسبانية في عملهما 
على شوارع الدن وساحاتها. ونجد بالغرب فرقة شعاع القمر أو یکلا دو 


الدكتور بشار علیوي 


سس«( _ع_ - 


انطولوجيا مسرح الشارع 


لون ۱ تشتغا نه الطريقة» وفرقة المسرح الرحال كذلك في بعضص من 





فرقة إيكلا دو لون في أحد عروضها التنقلة. 

هناك عروض تجمع بين الثبات والتَنقَلء ساعية بذلك إلى استغلال 
ختلف أنحاء المدينة» كما في عروض روايّال دو لوكس" التي تألّق فيها وبها 
السينوغراف الفرنسي فرونسوا ديلاروزيير' (06۱2۲021676 ۳۲۵0905 
مبدع آلياتها ودماها العملاقة الأكثر تعقيداً. 

وهذا الصف نادر ق التجارب الغريية ‏ [ل حدود تة 2017 
اکا عرض کاکمینوس الذي کان نتيجة تعاون يون فرقة ثیرمینوس الغری 2 
وفرقة کاکویت الفرنسية» حيث استرسل العرض متنقلاً بين عدة نقط انطلاقاً 
من حطة الترامواي آمام العهد الفرنسي بالرباط إلى اجال الأخضر بساحة 
الجولان ثم الجهة الا خری للشارع الخلفي للمعهد الفرنسي. وانتهی العرض 
بساحة مولاي الحسن آمام موسسة صندوق الایداع والتدبير 00اب لکنه 
عرض قدّم رة واحدة » وتسیّب في ارباك كبير للسير العادي لوسائل النقل 
الحضري با فيها الطرامواي » ها استدعى تدخل الامن » كما أن العرض 


الدكتور بشار علیوي 


ل 8 ]ا 


انطولو جیا مسرح الشارع 


خدش حیاء مجموعة من الشاهدین الذين لم یتوانوا في مواجهة المثلین 
بالإعراب عن استيائهم الشدید. 

إن تجارب مسرح الشارع الغربية آخذة في الانتشار واللمو . سواء على 
مستوی الابداع والانتاج أو على مستوی التوزیع والتدبیر » بالاضافة للتزاید 
المستمرٌ لفرق مسرح الشارع المتخصّصة منها وغير المتخصّصة › وتزاید 
الهرجانات والتظاهرات التي تحتفل بالفرجة في الأماكن العمومية. لقد آصبح 
مسرح الشارع بالمغرب تحصيل حاصل » وهو ما وقفنا عليه بالملموس في علة 
محطّات من بحثنا هذا. 

لقد ساعدّت مجموعة من المؤشّرات الاجتماعية والسياسية » على انتشار 
مسرح الشارع بالمغرب. فكانت النتيجة ما نلاحظه من تزايد مستمرٌ في نسبة 
المهتمّين به » من مارسين ونقاد وجهات مموّلة لإنتاجه وتوزيعه. كل هذا يجعلنا 
نتمسّك بالاستمرار في البحث والاهتمام بالوضوع » حتى نتمكن من مُواكبة 
تطوّره » كمّاً وكيفاً » بهدف أن نُسهم في منح التجربة المغربيّة الواعدة ما يليق 
بها من إشعاع. 


الدكتور بشار عليوع 


> ت3---000 اللصبزة مد 


انطولوجيا مسرح الشارع 





د. طارق الربح المغرب (/1.©) 

» سينوغراف مغربي باحث في مسرح الشارع. 

 *‏ حاصل على دكتوراه في المسرح» بجامعة ابن طفيل بالقنيطرة» في موضوع مسرح الشارع 
بالمغرب. 

٠ه‏ حاصل على ماجستر في الدراسات المسرحية عن موضوع السينوغرافيا ومجالاتها من 
جامعة ابن طفيل بمدينة القنيطرة. 

٠ه‏ تخرج من المعهد العالي للفن المسرحي والتنشيط الثقافي بالرباط» في شعبة السينوغرافيا. 

٠‏ بکالوریا في شعبة الفنون التشكيلية» من ثانويّة الحسن الثاني بمراكش. 

٠ه‏ قام بعدّة تكوينات في المجال المسرحي الاحترافي بفرنسا › واشتغل مع مجموعة من الفرق 
احترفة في مجال السرح »وهو من مؤسّسي مهرجات تي-آرت بالرباط. 

٠‏ حاصل على عدة جوائز وطنية في السينوغرافيا وكذلك في التدبير الثقاني 

* يشغل حاليا منصب مدير دار الثقافة مدينة بني ملالء التابعة لوزارة الثقافة المغربية. 


الدكتور بشار عليوعيع 


ل ود ]ا 


انطولوجیا مسرة الشارع 
المغايرة في مسرح الشارع * 


د. عامر صباح المرزوك /العراق 
ينفرد المسرح من بين الفنون الأخرى بارتباطه الباشر مع الحياة اليومية 
وتغيراتها الاجتماعية والسياسية » كما تأتي أهمية كونه وسيلة من وسائل تغبير 
ا جتمعات وتثقيفهاء وهذا ما وعى إليه الكتاب المسرحيون الأوائل وأدركوا أنه 
لعب دوراً خطيراً في تطور الآداب العالمية منذ أن ظهرت الملاحم التي انبثتقت 
منها الأعمال الدرامية على يد الإغريق » تلك التي ارتبطت بالغاية التعليمية 
والوعظية والتربوية الستندة إلى قيم اجتماعية وأخلاقية ودينية » وبذلك كان 
الفن المسرحي _ وما يزال _ بمثابة مدرسة تقدم دروساً في الحياة والسياسة 
والعلاقات الإنسانية» حتى اتخذ الفنان من السرح سبيلاً تنويرياً يواجه فيه 
التخلف والسلطات » وتبقى الحاجة ملحة حتى يومنا هذا إلى الاهتمام 
والتثقيف عن طريق الفن المسرحي. 


* تعليق المُحرر : 


ثمة مُغايرة واضحة تلك التي تُحققها عروض مسرح الشارع عن تلك التي تُقدم في مسارح مُغلقة, 
وهذا ما يذهب الیه الباحث المسرحي العراقي الدكتور عامر صباح المرزوك عبر دراستي. عبر تلك المُغايرة لناحية ماهية 
العرض المُقدم في الشارع والأماكن والساحات العامة وفقاً لخصوصية العرض المُستقاة من الفضاء المُقدم فيه ونوعية 
الجمهور المُستهدف انطلاقاً من التجريب المسرحي الذي يُمكن أن توضع فيه عروض مسرح الشارع من وجهة النظر 
النقدية التي تبناها الدكتور المرزوك على اعتبار أن هذه العروض ترفض الشكل الكلاسيكي لقاعات المسارح المُغلقة 
والمعدّة مسبقاً > كمحاولة منها في خلق أماكن جديدة لهاء كما سلط الدراسة الضوء على کتاب (مسرح الشارع 
_حفريات المفهوم والوظيفة والنتاج) تأليف : بشار عليوي. فضلاً عن استعراض الباحث د.المرزوك لعدد من عروض 
مسرح الشارع العرية المهمة التي فدمث في عدد من المهرجانات المسرحية الدولية حينما واکبها هو مُشاركاً وناقداً 
مسرحياً بمعيتهاء بُغية تأكيد المُغايرة في مسرح الشارع التي تضمنها دراسته النقدية التي بين أيدينا. 


الدكتور بشار عليوع 


يي ل9( 


انطولوجيا مسرح الشارع 


وعندما أخذ المسرح طابعاً تجريبياً » اخذ المخرج يشكل مفردات العرض 
السرحي فوق خشبة المسرح » على وفق صياغات جديدة تتماشى مع فعل 
التجريب . وبداً المخرج يقترح علينا شكلاً جديداً للعرض المسرحي . وقد 
يكون التجريب الحقيقي الذي يعد مادة جاهزة قابلة للتشكيل» شيئا یتسم 
بالابتكار الجدي في العروض المسرحية التي سيشترك فيها التفرجون كي تصبح 
وثيقة مسرحية حقيقية. 

ومع بدايات القرن العشرين وضمن توجهات التجريب بدأت العلاقة 
تتسم بالحميمية مع الجمهور بعد مغادرة مسرح العلبة » والتفكير بالخروج إلى 
الشارع والساحات والأماكن العامة للتعبير عن المشكلات التي تواجه اجتمع › 
وتقديم الحلول لماء بهدف المشاركة الواعية وتثقيف الناس بكل اطيافها 
ومستوياتها من خلال اشراك الجمهور في اللعبة المسرحية » لإن هذه العروض 
تقدم في مكان التواجد العشوائي لهذا الجمهور .وبالتالي تحظى تلك العروض 
بوجود جمهور متفاعل معها . وهذه الخاصية من أهم ما يميز مسرح الشارع. 

بقي مسرح الشارع عائماً وعشوائياً في مفهومه وتناوله » ويختلف من بلد 
لآخر وفق مستويات الاشتغال » فتسمية مسرح الشارع تطلق على عروض 
مسرحية تجري خارج العمارة السرحية » وتكون في الهواء الطلق كالساحات 
العامة والشوارع والقاهي والمدارس والمراكز التجارية وني المظاهرات 
والاحتجاجات... الخ » وخصوصيته تكمن في أنه يخلق طابعاً حيوياً آنياً يعتمد 
على الجمهور ونوعه » وهو يختلف عن العروض التي تعرض من اجل جمع المال 
ويؤدون الممثلون فيها أدواراً بهلوانية أو خارقة أو ترفيهية. 


الدكتور بشار عليوعيع 


لكت 0 لك ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


یذکر الناقد بشار عليوي عدداً من میزات مسرح الشارع » آهمها" * : 

1. هو ظاهرة قديمة بدأت كنوع من الترفیه ثم تطورت مع آول عرض مسرحي 
وكوميديا ديلارتي والمسرح الشعي والسرح التحريضي. 

2 یعتمد علی عنصر الفرجة اميوية من اجل جذب انتباه احمهور. 

3. يخضع العرض السرحي إلى عدة إشتراطات من أجل تقديمه في الشارع منها 
أن یکون خصص لتقديه في الشارع والأماكن العامة إنطلاقاً من الطبيعة 
الخاصة لها . مع ضرورة اختيار موضوع مناسب يناقش قضايا عامة تهم 
الجمهور الذي يتابعه. 
الوصول إلى حلول لتلك المشاكل. 

6. يستخدم كأداة تربوية تتجسد في محمولاته الفكرية بوصفها رسالة ينبغي 


إلى عامة الناس. 
1 تنماز عروضه بقصر وقت عرضها مقارنة بالعروض التي تقدم داخل 
السارح الغلقة. 


(*) ينظر : بشار عليوي » مسرح الشارع : حفریات المفهوم والوظيفة والنتاج . (عمان : دار الرضوان للطباعة والنشر » 
5 ص112-111. 


الدكتور بشار علیوي 


<< ات اد 





انطولوجیا مسرح الشارع 


8 یسعی إلى التحرر من الجمود الفكري والاجتماعي خلال تلك الفترة وإدانة 
المؤسسات الحاكمة وتعرية سلوکیاتها والاحتجاج على التأثيرات 
اللاإنسانية للحياة الحضرية الحديثة ونزعتها المادية. 

وبدأ مسرح الشارع يأخذ مدياته بشكل أوسع من خلال إقامة 
مهرجانات مسرحية متخصصة بهذا الفن في بلدان عديدة » وعراقیا يعد 
الهرجان الدولي لمسرح الشارع الذي أقيمت دورته الأولى عام 2010م في 
مدينة دربنديخان بمحافظة السليمانية » كأول مهرجان متخصص بسرح الشارع 
> ولا يزال هذا الهرجان قائماً حتى يومنا هذا . ومن ثم أقيم في كركوك 
مهرجان مسرح الشارع وفي بغداد وغيرها » وبدأت هذه العروض تنتشر بشكل 

آوسع. 

ومن تجارب مهرجان دربندخان الدولي » العرض الصري (ملاحنا) 
تألیف واخراج الفنان محمد الجنايني الذي كرس عرضه عن الثورة الصرية قبل 
حدوئها وائناء‌ها وبعد انتهاءهاء من خلال استخدامه احد الاشکال الشعبية 
الصرية » وهي شخصية (الغني الشعبي) الذي برتدي ملابس شعبية تم الاعتیاد 
على لبسها في منطقة الصعید » وان هذه الملابس الفلکلورية توحي بوحدة مصر 
بوصفها سمة مميزة للشخصية الصرية » كما ان استخدام هذا الغني لآلة الدف 
الايقاعي مع دخوله لكان العرض وهو يغني أغنية تراثية مستوحاة من الخیال 

الجمعي الصري . جاء كوسيلة لجذب الجمهور وتجمیعه إيذاناً بدء العرض » 

ثم يدخل مع باقي الشخصيات التي ارتدت ملابس تستوحي ألوانها من ألوان 

العلم المصري إلى مكان العرض/ الشارع؛ مع الاستمرار بالغناء لتجميع أكبر 
عدد مکن من الجمهور . وتبدأ الشخصيات بسرد الأحداث التي مرت بها مصر 
من خلال ترديهم لعدد من الأغاني التراثية المصرية والتى تعبر عن وحدة 
أطياف الشعب المصري من أجل إنجاح الثورة المصرية في دعوتها للقضاء على 
الفساد المستشري في المجتمع. 


الدكتور بشار عليوعيع 


مس ول ان ۰۴ 


انطولو جیا مسرح الشارع 


ومن نماذج عروض مسرح الشارع العراقي مسرحية (الولوج من الباب 
الضیق) تاليف واخراج الدکتور أحمد محمد عبد الأمير » وتدور فكرة هذا 
العرض حول الواقع العراقي العاصر وما يجري فيه من صراعات ونزاعات 
سياسية ونفسية وأخلاقية غيرت البنية الاجتماعية في العراق بسبب استغلال 
الفراغ السياسي والصراع الطائفي من قبل الشخصیات الانتهازية في اجتمع التي 
تتخذ من الکذب والاحتیال طريقاً لتحقيق غاياتها الغير مشروعة » فاسم 
العرض مقتبس من مقولات مقدسة في القران والإنجيل » إذ يذكر الإنجيل ما 
نصه : (کلنا ندخل من خلال الباب الضیق) في دلالة على صعوبة الدخول إل 
رحمة السماء عبر الحياة ومغریاتها » وهي دلالة على صعوبة الحياة في العراق » 
وهذا ما اشتغل عليه الخرج من خلال الضمون السياسي وادانته الاحتلال 
الامريكي للعراق » وما ترکه من آثار وتداعیات سلبية تتمثل بانتشار الارهاب 
الدموي والاحتجاج ضد الصراع الطائفي بين آفراد اجتمع » وتدهور الاقتصاد 
> وتسلط عدد کبیر من السياسيين الانتهازیین » وتفشي البطالة » وازدیاد نسب 
الفساد الاداري والالي. 

ومن تجارب مسرح الشارع العراقي خارج العراق مسرحية (موت 
صالح للشرب) تولیف وإخراج الفنان محمد زكي والتى قدمت في مهرجان شرم 
الشیخ الدولي للمسرح الشبابي عام 2017م في مصر . یتحدث العرض عن 
مجموعة خرجوا للتو من البحر ؛ بعد ان جوا من الغرق الذي تعرض له 
زورقهم وکان يحمل مجموعة من اقرانهم من غرقوا جیعهم في عرض البحر › 
حيث کانوا يحاولون افروب من جحیم الحروب التي عصفت ببلدهم » وجودوا 
انفسهم على ساحل احدی الجزر التي تعج بالسیاح فتفاجی الناس بخروج 
الهاجرین اماربین فیدور الحديث بیتنهم وبين السیاح عن مآسي احروب 
وتداعیاتها الدمرة على حياة الشعوب ‏ وهنا يتم اشرکهم في النقاش والحوار 
حول أسباب هجرتهم القسرية » تحركهم دوافعهم الإنسانية » وينتهي العرض 


الدکتور بشار عليوع 


وو 4 لتلا ٠2‏ لتك 


انطولوجیا مسرع الشارع 
وفقاً لدور الجمهور في التفاعل مع صواب القرار في سفرهم ام البقاء في 
بلدانهم. حيث تستخدم عدد من الأغاني التراثية الفولكلورية العبرة عن احس 
الانساني الذي یوحد جمیع الشعوب ۰ فضلاً عن استثمار کادر العرض لبيشة 
الساحل في مدينة شرم الشیخ وفق اشتراطات مسرح الشارع. 


الدكتور بشار علیوي 


مس به كا 


انطولوجيا مسرح الشارع 





د. عامر صباح المرزوك ۰۷ 

هو ولد في مدينة الحلة / العراق سنة 3م. 

 *‏ بكالوريوس فنون مسرحية كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة بابل 2006م. 

۰ ماجستير فنون مسرحية كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة بابل 2011م برتبة امتياز. 

_ دکتوراه الفلسفة في الفنون تخصص الدراما والنقد السرحي العهد العالي للفنون السرحية‎ ٠ 
اكاديمية الفنون » القاهرة 2014م بمرتبة الشرف الأولى.‎ 

٠‏ آستاذ مساعد في قسم الفنون السرحية بكلية الفنون الجميلة ‏ جامعة بابل. 

* _ مدير قسم الاعلام والعلاقات العامة في جامعة بابل 2010 2012م و 2017_2014م. 

*_ حالیاً رئيس قسم الفنون السرحية في كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة بابل 2017م 

٠‏ رئيس تحرير جريدة (الجامعة بابل) 

 *‏ رئيس تحرير مجلة (بابل الجامعة). 

* _ له اهتمام بالكتابة الفنية وعرض الكتب والنشاط السرحي والتشكيلي في الصحف والمجلات 
والانترنت » 

ه شارك في عدد من الهرجانات الفنية الحلية والقطرية والعربية والعالمية. 

٠‏ شارك في عدد من الورش الإعلامية والأنشطة المدنية. 

٠ه‏ صدر له عدد من البحوث العلمية منها : 


الدكتور بشار علیوي 


لى( 


.3 


انطولوجیا مسرح الشارع 


+ مسرج ناظم حکمت.. دراسة في أصوله ومرجعياته (محلة نابو للدراسات الاكاديمية 


» العدد 6 ۰ 2012م) (بالاشتراك مع الدكتور علي محمد هادي الربيعي). 

آليات مواجهة جرائم الإرهاب في الخطاب المسرحي العراقي (مجلة جامعة میسان » 
24 2 (بالاشتراك مع الدكتور بشار عليوي). 

تعويم الزمن في مسرح كارل تشرشل (مجلة نابو للدراسات الاكاديمية » 2015م). 


.1 
.2 
.3 


.10 


.11 
.12 


الذخيرة المسرحية في الصحافة الحلية (دار الارقم للطباعة » الحلة 2007م). 

دليل المخرجين المسرحيين في بابل (دار الارقم للطباعة » الحلة 2008م). 

تاريخ وأدب السرح العالمي (دار الرضوان للطباعة والنشر والتوزيع » عمان 
2012م(. 

مسرح ناظم حكمت (اهيئة الصرية العامة للكتاب » القاهرة 2013م). 

الخطاب الجمالي جدلية الفن والفكر (دار ومكتبة عدنان » بغداد 2014م). 

الواني في مصادر دراسة السرح العراقي (دار الشؤون الثقافية العامة . بغداد 
4 ). 


. دراسة المسرح في الوطن العربي (دار الفرات للطباعة والنشر والاعلام » الحلة 


.) 5 

الصحافة السرحية في مصر (دار النشر للجامعات ‏ القاهرة 2015م). 

تحولات البنية الدرامية في مسرح يوسف العاني في ضوء المتغيرات الثقافية (الحيئة 
العربية للمسرح » الشارقة 2015). 

السرح العراقي.. حطات ساطعة وجرودات جامعة (دار الریاحین للطباعة والنشر » 
احلة 2018م) . بالاشتراك مع الاستاذ الدکتور علي محمد هادي الربيعي. 

السرح التركي العاصر (دار الرضوان للطباعة والنشر والتوزیع » عمان 2018م). 
آلیات التجریب في العرض السرحي (مؤسسة الصادق الثقافیة » الحلة 2016م). 


عضو اتحاد الأدباء والکتاب في العراق» وعضو نقابة الفنانین العراقیین.... وغيرها. 


الدكتور بشار علیوي 


مس و اه ۰ 


انطولوجيا مسرح الشارع 


المسرح المغربي بين سوال الفضاء وأصالة 


عبد الجبار خمران / مسرحي مغربي مقيم بباریس 


۰ الفضاء والمسرح : 

يمكنني أن أتخذ أي فضاء فارغ . وآدعوه خشبة. إذا عبر شخص ما هذا 
الفضاء الفارغ » في حين ینظر اليه شخص آخر. فهذا كاف لأن تقدح شرارة 
الفعل السرحي. ومع ذلك . فعندما نتحدث عن السرح. فاننا نفکر في شيء 


اخر 
- بيتر بروك - 


فيما التفكير إذن ؟ 


* تعليق المُحرر : 

عبد الجبار خمران» المسرحي العضوي» باحث وفنان ومُدون مسرحي مغربي» فبالاضافة الى كونه من 
مؤسسي وأحد إداربي (مهرجان أوال ناغ لفنون ومسرح الشارع الدولي) في المغرب. فهو يُعد واحداً من أهم الفاعلين في 
فنون ومسرح الشارع داخل المغرب. قدمَ وشارك بالعديد من عروض الشارع داخل وخارج المغرب, لذا تأتي دراسته القيمة 
هذه من فنان فاعل في فنون ومسرح الشارع» عارف تلابيب هذا المسرح وهو الذي خبرهُ عن فرب. يُحاول الباحث 
والفنان خمران» أن يفك الأشتباك بِينَ ماهية الفضاء المسرحي بشكل عام وماهية فضاء مسرح الشارع وعموم الأشكال 
الفرجوية التي تُقدم في عموم فضاءات المُدن المغربية» على اعتبار أن المغرب يُعد أبرز بُلدان العالم العربي الذي ما زالت 
تُقدم فيه أشكال الفرجة الترائية منذ قرون عدة» وقد سعى الشعب المغربي عموماً للمحافظة عليها وإعادة تقديمها بصيغتها 
الأولية کجزء من سعي الأمم والشعوب الحية للمحافظة على ترائها الشعبي الجمعي, ومن هُنا تأتي دراسة "خمران" في 
البحث داخل التجربة المغربية الثرة في مجال فنون ومسرح الشارع. 


الدكتور بشار عليوعيع 


3:0 اج 


انطولو جیا مسرح الشارع 


صاحب کتاب آلفضاء الفارغ / ۷۱۵6 950306" یلاً الفراغ موضحا 
أن ما نفکر فيه عندما نتحدث عن السرح هو : الستارة احمراء کشافات 
الضوی الشّعرء الضحك. العتمة... کل ذلك يختلط في صور مبهمة تعبر عنها 
كلمة O‏ 

إذا كان أحد اهم المخرجين الغربيين المعاصرين ينطلق هناء من المرجعية 
التي آل إليها التصور الغربي لكلمة مسرح وينتقد هذا التصور الذي يختزل 
السرح في غير جوهره. فما المعنى المتداول في مجتمعنا المغربي هذه الكلمة؟. 

يجيب المسرحي الغربي عبد الواحد عوزري بأنه إذا كانت كلمة مسرح 
تعنى المكان الذي يقدم فيه عمل درامي» وتعني في ذات الوقت هذا العمل 
نفسه... فاننا نلاحظ أن المجتمع المغربي لم يحتفظ إلا بالبعد الأول للكلمة. 
فالسرح في المغرب هو البناية اولا (...) فالبناية أساس الحياة المسرحية» حتى 
ولو بدون نشاط مسرحي ۴ 

ويُرجع ذلك إلى نتيجة فهم اجتمع الغربي في مطلع الحقبة الأولى 
لمارسة الفن المسرحي في المغرب. ذلك أن العملية المسرحية برمّتها كانت تختزل 
في لفظ تمثيل. وكأن (عمل المثل هو كل المسرح) ليغيب عن وعي المتلقي بقية 
صناع الفرجة المسرحية. 

وني حين يتعذر داخل هذا التصور تمثل المسرح بمفهومه الشاملء فإننا 
نجده شاخص الوجود في التداول الجمعي للمغاربة كمسمى لبناية» ولو من 
خلال احتضانها لأنشطة وتجمعات بعيدة عن النشاط المسرحي» كالاجتماعات 
السياسية او النقابية اواحاضرات أو تجمعات الحملات الانتخابية.. الخ فتلفظ 
جملة لدينا اجتماع نقابي في المسرح ! مثلاء لا تثير أدنى مفارقة في اذهاننا على 
اعتبار ان الفضاء المسرحي كبناية يمكنه استقبال تجمعات من هذا النوع. 

البناية التي نطلق عليها اسم مسرح لم ترتبط وظيفتها في وجداننا الثقافي 
بسببية او غائية نابعة من صلب حاجة مجتمعية عميقة وأصيلة. وهذا ما يفسر 


الدكتور بشار عليوعيع 


سل وله ان .۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


ربماء إلى جانبا الاستهتار واللامبالاة با آلت إليه تلك الفضاءات من آوضاع 
مزرية» کون جل القاعات التي شیدت على اعتبارها فضاءات مسرحية في 
الغرب لتقدیم العروضء صممت کقاعات للحفلات ولیس کمسارح تخضع 
لواصفات فنية وتقنية دقيقة. كما آنها لا وفر على مستوی بنياتها التحتية ما 
پلزم من تجهیزات ومعدات تقنية والكترونية وغیرها لضمان اد الادنی لتقدیم 
عروض مسرحية في شروط معقولة. فقد تم تشیید آغلب القاعات بدون اي 
احترام للمعاییر التقنية التي ينبغي ان تتوفر في بناية مسرحية. فاغلب هذه 
القاعات. مثلاء للها خشبات مسرح من الاسمنت. ولا تتوفر لا على سقف 
علوي لتثبيت العلقات. ولا على مساحة لإخفاء الدیکورات في جنباتها. ولا 
حتی على بنية حديدية لتعلیق کشافات الانارة» بل هناك قاعات لا تتوفر على 
اتواضية ايفن فان اند یکوک 

آما على مستوی الادارة الفنية وتدبیر البرمجة فلا تتوفر جل القاعات 
والرکبات الثقافية أيضاء على برامج سنوية لأنشطتها السرحية والفنية تقدمها 
للجمهور مع افتتاح الوسم الثقاني. فکیف يمكن ان ننتظر من هذه الفضاءات في 
ظل هذه الاکراهات وهذا التدبير العطوب ان تلعب دور المحرك للنشاط 
السرحي او أن تساهم في خلق حركة مسرحية فاعلة بالشکل الرجو. ان 
الوضعية التي تعیشها هذه الفضاءات لا تمت بصلة لما يجب ان تکون عليه بناية 
المسرح المدنية. مما يجعلنا نتساءل بسخرية مريرة في ظل وضعية كهذه : هل هذا 
ما كان يقصده مارون النقاش (دون ان يشعر) وهو يتحدث عن نقل فضاء 
الفرجة الغربية إلىمدينتنا العربية على أنه ذهب افرنجي مسبوك عربيا ؟. 

فكما هو معلوم فقد اقتبس انجتمع العربي من محيطه الى خليجه الشكل 
الغربي للمسرح. ذلك القالب الفي الذي نقله الينا التاجر اللبناني الشاب 
مارون النقاش عام 1847م بعد رجوعه من زيارته إلى إيطاليا التي اطلع في 
تيّاتراتها على العروض الفنية الأوبرالية» فأخذ آول ما أخذ عن الغرب فضاء 


الدكتور بشار عليوع 


ا الله هه سس 


انطولوجیا مسرح الشارع 


العرض السرحي. وعندما اختار بيته ليعرض مسرحية البخیل نظمه على 
الشکل الذي رأى عليه السارح في جولته الاوربية» بل ووضع الرایا في مدخل 
الدار دون ان يتساءل عن وظيفتها 7 أي ان الفرجة من منظوره النقلي'لم تكن 
لتتحقق إلا بفصل فضاء حديقة بيته الى قسمين: فضاء للمشاهدين (بكسر اماء) 
وفضاء للمشاهدین (بفتح الحاء». بل بلغ به استنساخ انموذج الفضاء المسرحي 
الغربي» هو ومن ساهم في تقديم العرض معه - كما يصف الرحالة الانكليزي 
ديفيد أركيوهارت الذي حضر عرض مسرحية النقاش الثانية أبو الحسن المغفل 
أو هارون الرشید - حد وضع حفرة للملقنء التي توهموا أنها من لوازم 
السرح الضروريةء فالصقوها حيث لا حاجة لا © 

كل ذلك ان دل على شيء فانما يدل على ان مارون النقاش حاول 
جاهدا - كما عبر في خطبته قبل عرض مسرحية البخيل - أن يبرز لمن حضروا 
تلك اللحظة التاريخية في مسار الفرجة المسرحية العربية مرسحاً أدبياً وذهباً 
افرنجياً مسبوكاً عربياً ومن بين الاسئلة الكثيرة التي يمكن أن تستقصي هذا 
الطرح» سؤال الفضاء كحيز للفرجة : هل تسنى لمارون النقاش ان يسبك 
فرجويا الفضاء المسرحي الإفرنجي عربياء بحيث يتكرس في وجدان الجماهير 
العربية كشكل تعبيري وفضاء فرجوي أصيل ؟ وما يهمنا أكثرء هل استطاع 
المسرحيون العرب عامة والمغاربة خاصة ان يتجاوزوا مأزق استنباث الا نموذج 
الغربي للفضاء المسرحي؟ وماذا عن فضاءات فرجاتنا الشعبية وارتباطاتها 
بوجدان الجمهور المغربي ؟ 


الدكتور بشار عليوعيع 


للكت و تك سروس 


انطولوجیا مسرح الشارع 


» الفضاء وفنون الفرجة الوازية : 

يذهب یوسف ادريس في کتابه نحو مسرح عربي إلى أن السرح لیس 
هو الکان أو الاجتماع الذي (تتفرج) فيه على شيء. إن هذا ابتکر له شعبنا 
كلمة فرجة أو رؤية ومشاهدة . وتقول العاجم العربية فیما تقوله عن معنی 
كلمة فرجة : الخلوص من الشدة والههمّ / مشاهدة ما یٌسلی به / والفرجة 
آیضا : ما شرج بالنظر الیه من الغرالب. والنشاط السرحي نفسه کتعبیر فني 
قائم بذاته» ۸ يطلق عليه مسمی فرجة / 506013016 إلا [بان القرن 16 
اليلادي مترجمة في اللغات الاوربية عن الكلمة الایطالبا ٩061120010‏ . 
فمشيل كورفان يشير في قاموسه المسرحي إلى ان ' كلمة Spectaculum‏ لم 
تكن تطلق في روما القديمة - قبل القرن المذكور- على المسرح » بل على ألعاب 
ومصارعات فن السبرث. وقد تطور استعمافا ال ان بات تطلق علی الفن 
السرحي. فمعجم اللغة الفرنسية ليتري / ۱11۲6 پشرح کلمة مسرح / 
0 بالبناية» وكلمة فرجة / ٩060/2016‏ با نشاهده داخل هذه 
البناية. فالممثلون يذهبون إلى المسرح ومعهم من يعملون فيه. والجمهور الذي 
يدفع ثمن التذكرة يذهب إلى الفرجة . © ( وفي هذا الطرح ما يضيف تفسيرا 
آخر - ربما- لتشرب الجال التداولي المغربي للمعنى الفرنسي لكلمة مسرح التي 
يطلقها على البناية». 

لقد اتسع مفهوم الفرجة ليشمل العديد من الأشكال التعبيرية والأنشطة 
الفنية بما فيها السرح؛ ومنها الأوبرا والرقص والعروض الموسيقية وفن السيرك 
وفنون الشارع والفرجات الشعبية...الخ أي باختصار إن الفرجوي بات يشمل 
كل ما يدرك على اعتباره ينتمي جوهريا لما يعرض أمام أنظار متفرجين. 
ومفهوم الفرجة له قابلية وقدرة على احتواء قضايا متعددة وشائكة من قبل 


الدكتور بشار عليوع 


و4 للا 2١‏ لتك 


انطولوجيا مسرع الشار ع 

السلطة التاریخ. الأصالة» التناص» الذاكرة» القدس, الوجدان... يمكن اعتبار 
الفرجة »إذن» کنبع لانبعاث الثقافة ووسيط یعکس الثقافة . 

وإذا كانت الحضارات الانسانية قد انتجت اشكالاً فرجوية فنية في 
ختلف الأمكنة والأحقاب.. فإن الابداعية المغربية كان لما حظ وافر للإدلاء 
بدلوها الجمالي والفني في هذا الضما سواء من خلال التجمعات الاحتفالية 
المرتبطة بالأعراس والمآتم والمناسبات الاجتماعية والطقوسية ومواسم الحصاد 
ومجالس التسلية... وغيرهاء أو من خلال ظواهر وأشكال فرجوية شعبية 
انقرض بعضها ‏ كالفنانين التجولین إيميديازن وفنون البساط وسلطان الطلبة 
وسيدي الكتفي... الخ» وتكرس بعضها الآخر . كفن الحلقة وعبيدات الرمى 
والرقص الشعبي مثلاً. 

كل هذه الاشكال لفنون الفرجة الشعبية هي بمثابة فرجات فنية موازية 
للقالب المسرحي الغربي شأنها شأن فنون النو والكابوكي اليابانية والكتاكالي 
المندي والرقص الباليني... الخ. ولقد استلهم المسرحيون الغربيون امثال 
(بریخت. آرطوء جروتوفسکي» بيتر بروك. آريان منوشكينء یوجینو باربا...) في 
صناعتهم الفرجوية العديد من مقومات تلك الاشكال الفرجوية الشرقية 
الموازية في افق تناسج ثقاني ۸ تمله ضرورة البحث التجريي فقط بل كان أيضا 
بمثابة محاولة من كتاب الدراما ومخرجيها الغربيين» لتحسس منفذ للخروج من 
مطبٌ الانحباس الجمالي الذي وقع فيه السرح الغربي في النصف الثاني من 
القرن العشرين. بل التوظيف نفسه سیلجاً اليه بعض المسرحيين العرب 
بخصوص استدعاء أشكال الفرجة التقليدية» وعلی رأس قائمتهم الطيب 
الصديقي الذي سيدشن البدايات الأولى للمعادل التطبيقي لدعوات التأصيل في 
السرح العربي بمسرحية ديوان سيدي عبد الرحمن المجذوب في مطلع عام 
7م وهي من أكثر مسرحياته شعبية» ولأول مرة في التاريخ القصير 
للمسرح الغربي - يقول د.خالد أمين - نقل الصديقي الحلقة باعتبارها فضاءً 


الدكتور بشار عليوعيع 


مس ار اه ۰ 


انطولو جیا مسرح الشار ع 

جغرافياً وثقافياً إلى البناية السرحية باعتبارها فضاء للآخر الغربي الزروعة في 
الغرب من حيث انها مؤسسة استعمارية ترفيهية موازية * ول يكن دائما 
خروج الخرجین العرب والفرق السرحية عن بنية العلبة الاطالية بدافع تجريي 
حض بل قد تلعب اکراهات صعوبة توفر فضاء‌ات مسرحية للعرض دورا في 
الخروج الى الناس. 

يُعد فضاء الخلقة من فضاءات فرجاتنا الفنية المتجذرة في الوجدان 
الثقاني واللاوعي الجمعي الغربي. وا حلقة کل شيء استدار» اي ان الجمهور 
نی فى تسد ال و اه 2 یتحقق بدونه. فالسمی یل على 
هذا الحضور التحلق حول فضاء الفرجة الذي يتوسطه صانعها (الحلايقي) › 
كما يحيل ایضا على الفرجة نفسها. والشکل الدائري داخل ثقافتنا العربية 
الاسلامية يرخي بضلاله على الخیال الجمعي فنسمي مثلا» النازل في لهجتنا 
الدارجة الديو ر- مع دار والتجمعات السكنية في البادية الدواور- جمع ذوار... 
والبناء الدائري يشكل مورفولوجية جسد المدينة المغربية والعربية عامة - كما 
ذهب الى ذلك عدد من الباحثين - فالأسوار تحيط بالمدن العتيقة على شكل 
حلقات تتخللها ابواب تربط داخلها بخارجها كما ان الدائرة محل هندسي للدور 
واحلات المتصلة بعضها ببعض والبنية على بعد ثابت من المسجد الذي يحتل 
الرکز. وتتکثف رمزية الدائرة في تعالقها مع القدس في دوران الدراويش 
والطواف حول الكعبة. 

والرواة هم من اكثر رواد الحلقة جلبا للناس. والوصف الذي يقدمه 
الكاتب الالاني الياس كانيتي على اثر الرحلة التي قام بها إلى مراكش عام 
3 يظهر لنا مدى إقبال الجمهور المغربي على فن الحلقة ومدى التركيز 
والانبهار اللذان يتجليان في هذا الجمهورء حوهم حلقات من المستمعين الأكثر 
عددا والأشد وفاء. تیم تدوم وقتا طويلا. يقرفص المستمعون على 
الأرض مکونین حلقة آول ولا یقفون بعد ذلك آبدا. آخرون» یکوّنون حلقة 


الدکتور بشار علیوي 


30307 اال ٠‏ تك 


انطولوجيا مسرح الشارع 


ثانية وهم واقفون. وبالكاد يتحركون» منبهرين ومشدودين الى كلمات الراوي 
وحركاته ‏ هذا مع تسجيل ملاحظة ان كانيتي يتحدث بصيغة الجمع.. اي أن 
عروضاً فرجوية لرواة عديدين في ساحة جامع الفنا تقدم كل یوم دون الحديث 
عن الفرجات الشعبية الاخری. أي اننا بصدد مهرجان فرجوي كل يوم في هذه 
الساحة على امتداد ايام السنة» وقد استحقت ساحة جامع الفنا من خلال ما 
تجسده من كيان حضاري وثقافي وفني وأيضا من اجل دق ناقوس خطر اندثار 
الاشكال الفرجوية التى تحنضنها.. أن تعد في الثامن عشر من شهر ماي 2001 
من طرف منظمة اليونسكو تراثاً شفاهياً غير مادي للانسانية. 

لكن هیهات. ونحن نرى واحدة من اهم الساحات العالمية لتلك 
الفرجات الشعبية (جامع الفنا). كيف تاکل فضاءاتها الفرجوية طاولات 
الإستهلاك. وتتوارى عنها أصوات مراكش» من رواة ومغنين وصناع فرجة 
شعبيين.. لتنهش اسماعنا أصوات الباعة وسديهات بدعة العربات المتجولة 
وغيرها ما يشوش حاضر المكان وذاكرته. صانعى فرجة هذه الساحة وعلى 
على رؤوس الأصابع. ولا يستطيعون في ظل الضجيج والنفور (كما اخبرني 
عبد الرحيم الازلیت احد الرواة) أن يخرجوا مشهرين حكاياتهم في الساحة التي 
احتضنت ولسنوات عدة فرجتهم وفرجات اسلافهم. كما انه لا يلوح في الافق 
جيل جديد يخلفهم. 

هذا علينا (ان نعلق احرس في عنق القط) لأجل التنبيه إلى ضرورة 
صيانة ثراتنا الشعبى اللامادي المهدد بالاضمحلال. عن طريق إحياء ثرات 
ساحة جامع الفنا المهددة بالاندثار من خلال ضخ دماء جديدة في شرايين 
الساحة وفنونها الفرجوية عبر نشر وعي بالقيمة الحضارية والثقافية والفنية 
والسياحية الق تجسدها. بمساهمة ومشاركة الجهات الوصية من المديرية الجهوية 
لوزارة الثقافة إلى الجماعة الحلية مرورا بالمجتمع المدني والفاعلين الثقافيين 
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والسرحبین والهتمین والعاملین لأجل الحفاظ على ساحة جامع الفنا وثراتها 
الشفهي اللامادي. وذلك من خلال - على سبیل الذکر لا الحصر- : 

1 العمل الجاد على کل ما من شأنه انعاش ثقافة الجمهور الفرجوية الخزنة 
في لاوعيه الجمعي واستثمار مقوماتها الجمالية المكونة للعروض في 
الساحات العامة والأسواق والشوارع والفضاءات المفتوحة. 

2. إقامة ورشات تدريبية للشباب في فن الحكاية وتنظيم لقاءات فنية في 
الساحات العامة مع رواد الفرجات الشعبية وإشراكهم في فعاليات 
الهرجانات المسرحية والفنية. مع توفير أماكن للعرض في الساحات 
العامة. 

3. تشجيع مسرح الشارع وختلف فنونه كأفق تحدي وكشكل فني متحرر من 
عقدة الفضاء. 

4. استثمار الفضاءات المفتوحة والباني التاريخية والتاحف وخلافه لإشراك 
الفضاء في صناعة الفرجة المسرحية. 

5. ورشات كتابة دراماتورجية للفضاءات العامة بمشاركة مؤسسات 
متخصصة کالعهد العالي للفن المسرحي والتنشيط الثقافي. بغية فتح افق 
أوسع للحث على تثبيت المكونات الجمالية للفرجات التقليدية في جسد 
العرض المسرحي. 

6 الاشتغال من خلال شراكات فنية وثقافية مع مؤسسات عربية ودولية 
تهتم بفنون الشارع والساحات العامة. 

7 تنظيم مهرجان سنوي ثابت ودائم للحكاية وفن الحلقة مثلاء في ساحة 
جامع الفنا. مهرجان يحتفي برواة الحكاية وبصناع فرجات هذا الفضاء. 

8. احداث معهد أو مركز متخصصة في مجال فنون الشارع والحكاية 
والدمی وكل الفرجات الوازية. فتونس مثلا تتوفر على مركز الوطني لفن 
العرائس والذي تهدف آدارته بسعي حثيت وبكل حرص وعزم ( إلى 
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إعادة ربط الصلة مع التقالید التونسية في مجال الدمی والعرائس لكي 
يستقطب الجماهير العريضة من الصغار والكبار). 

9. وبطبيعة الحال يجب العمل على تأهيل وتجهيز كل قاعات الفضاء 
المسرحي بما يلزم من معدات وتقنيات ضرورية لتحقيق الحد الادنى 
لشروط العرض المسرحي. واستشارة اهل الاختصاص من مهندسين 
معماريين وسينوغرافيين ومسرحيين وزيارة القاعات المسرحية عند العزم 
على بناية قاعات العرض المسرحية. 

في اختام سأجعل هذه الورقة تتخذ شكلا حلقة لأجعل منتهاها 
كافتتاحها : مقولة أخرى لبيتر بروك - ذلك انه من خبروا مأزق فضاء المسرح 
الغربي نفسه إذا لم ينفتح على الاشكال الفرجوية للشعوب الاخری ويتخذها 
أندادا من دون المسرح : نقول أن السينما تقتل المسرح» لكننا في هذه الجملة. 
نقصد المسرح كما كان زمن ولادة السينما : مسرح القاعد احجوزة» صالة 
تجمع الجمهور اثناء الاستراحة» مقاعد وثيرة» صف أنوار مقدمة الخشبة» تغيير 
الدیکور: استراحة» موسیقی. وکان المسرح لم يكن شيئا آخر يزيد عن ذلك ") 
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هوامش الدراسة : 


1977 ط‎ 7.. Editions du Seuil. Peter Brook, L’espace Vide(1) 

(2) عبد الواحد عوزري السرح في الغرب بنيات واتجاهات ترجمة عبد الكريم الامراني دار 
تبقال للنشر» ط الأولى» 1998 ص 45 

(3) د.محمد الكغاط السرح وفضاءاته؛ البوكيلي للطباعة والنشر والتوزیع» ط الأولى 1996 
ص 57 

(4) عبد الواحد عوزري المسرح في الغرب بنيات واتجاهات ترجمة عبد الكريم الامراني» دار 
تبقال للنشرء ط الأولى» 1998 ص 190. 

(5) مقال مارون النقاش الرائد الأول للمسرح اللبناني والعربي د. هشام زين الدين موقع 
مجلة الفوانيس المسرحية الالكترونية 

(6) Michel Crvin, Dictionnaire encyclopédque du theatre, Larousse 
Bordas,1998 P1550 

(7) خالد أمين» الفن السرحي واسطورة الاصل (مساحات الصمت). منشورات الرکز 
الدولي لدراسات الفرجة طنجةء ط الثانية ص 130. 

(8) نفسه» ص 119. 

(9) إلياس كانيتي» آصوات مراکش. ترجمة حسونة المصباحي» دار توبقال. ط الأولى ۰1988 
ص55 

1977 ۳ 7 « Editions du Seuil.(10) Peter Brook, L’espace Vide 
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عبد الجبار خمران /00.1) 
مثل ومخرج / خریج العهد العالي للفن المسرحي والتنشيط الثقافي. 
مدير فني لفرقة (دوز تمسرح) بمراكش 
* مساعد مخرج لمسرحية الخادمتان (اخراج السرحي العراقي جواد الاسدي) 
" مسرحية اللعب ف اللعب لعبد اللطيف فردوس. 
" مسرحية باي باي جيلو لطه عدنان. 
مسرحية آنتیخون لبرتولد بريشت. 
۴ مسرحية ۱۵۱05 / مرناً (عمل جماعي) قدمت بالمدينة الدولية بباریس. 
* منسيّو ارب قراءات مسرحية رفقة مؤلف النص الکاتب الفرنسي میشیل سيوني. 
* مسرحية بنادق الأم كرار قدمت بشراكة مع معهد غوته جناسبة الذکری المئوية 
لولادة برتولد بریشت. 


* شارك في |خراج استعراضین فنيين کبیرین ۸2۵۱2 / آزلاي و50[۲۵16/ حلزوني. 


عمل کممثل مع الخرجین : 
* الخرج الايطالي آرموندو بونزو. 
* الخرج الألماني فرانك یونغرمان. 
* الخرجة الروسية نیکا کوسینکوفا. 
* الخرج البولوني فويتازيك. 
* الخرج الاسباني فرانسیسکو آنطونیو. 
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" فرقة (بذور الشمس / 50۱6 06 61310765 ) - فرنسا 
* فرقة (ميريلاغدين / (Mirelaridaine‏ - فرنسا 
* فرقة (أوبيس / 005) - فرنسا 
مهام فنية وثقافية : 

" محر مجلة الفوانيس المسرحية الإلكترونية 

" عضو مؤسس لتعاونية الاعلام الالكتروني المسرحي العربي 

"" عضو مؤسس لتنسيقية (السرحیون العرب في المهجر) 

" عضو منظم لمهرجان آوال ناغ / کلامناً لقاءات فنية في الساحات العامة 

" عضو منظم لمهرجان بصيغة المؤنث بباريس. 

" شارك كعضو في لجنة تحكيم السرح الجامعي بفاس. 

" شارك كعضو في لحنة تحكيم جائزة أكادير للمسرح الاحتراني. 

" عضو لحنة الدعم المسرحي (2017 - 2018) 





5< صدر له : 
- کتاب‌حوارات في المسرح العربي عن مؤسسة آفاق للدراسة والنشر والإتصال بالمغرب 
(2015) 


- مجموعة قصصية قوارب بیضاء عن دار سندباد للنشر بالقاهرة (2010). 

- کتاب آلسرح الغربي.. خرجون وتجارب قيد الطبع 

- نشر العدید من القالات والحوارات والتابعات السرحية والثقافية بجرائد وجلات مسرحية 
والعدید من مواقع الکترونية. 
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علاقة مسرح الشارع في المغرب بالدولة * 


فاطمة الزهراء ديوان /المغرب 
سنتطرق إليها في احاور الآتية: 
۰ آولا ترخیص تقديم عرض مسرح الشارع : 
عمومي. وكما لهذا النوع الدرامي قواعد وضوابط فللمكان العام أيضا 


بين الدولة والأفراد حفاظا على الأمن والسلامة فالأسواق مثلاً والحدائق 
العمومية والشوارع والساحات لا يمكن استغلالها خارج ما أحدثت لأجله 
إلا بترخيص» وكل مكان من هذه الأمكنة خاضع للقانون في إطار الحفاظ 
على المصلحة العامة. 


* تعليق المُحرر : 

فاطمة الزهراء ديوان, الباحثة والفنانة المُتميزة في مسرح الشارع داخل المغرب. قد عضدث تجربتها 
العملية كواحدة من أبرز مُمثلات مسرح الشارع المغربي بانجاز رسالة الماجستير خاصتها عن التربية الجمالية لمسرح 
الشارع» لذا فهي ومن خلال بحنها أعلاه سلط الضوء على تجربة مسرح الشارع المغربية بوصفها تجربة رائدة على 
مُستوى العالم العربي» لاشتمالها على أسس وأركان واضحة المعالم من قبل وزارة الثقافة المغربية التي شرعت وبشكل 
رسمي في تقديم الدعم لفرق مسرح الشارع في عموم المُدن المغربية» وإدراج عروض هذا المسرح ضمن برنامج الدعم 
والتوطين السنوي المُتبع من قبل الوزارة. هذا الدعم يُعد الفريد في عموم العالم العربيء وبالتالي تكمن أهمية بحث الباحثة 
والفنانة " ديوان" ضمن هذا السیاق. فهي تشرع في سرد ماهية الدعم الذي تتلقاه فرق مسرح الشارع المغاربية والآليات 
المُتبعة في هذاء فضلاً عن تسليط الضوء على قضية مُهمة تكمن في خلو المناهج والمقررات الدراسية في عموم معاهد 
الفنون المسرحية العربية من مادة "مسرح الشارع". وهو قاسم مُشترك في عموم تلك المعاهد ومنها المعهد العالي للفن 
المسرحي والتدشيط الثقافي في المغرب. 
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فالدولة باعتبارها الوصي على آمن وسلامة الواطنین » قد سنت 
مجموعة من القوانین لتحدید السوولیات و احفاظ على النظام و منع 
الفوضىء لهذا فرضت على کل آنواع الأنشطة التي تقام في الفضاء العام 
تراخیص با في ذلك السرح باعتباره تظاهرة أو تجمع آشخاص في مکان 
عام. وهكذا لا يكن لأي عرض مسرحي أن يتم في الغرب بدون ترخیص 
مسبق من وزارة الداخلية أو من مثليها المحليين. وعلى هذا المستوى يتم 
التعامل مع عرض مسرحي على قدم المساواة مع النشاط العمومي لحزب 
سياسي *. إضافة إلى ذلك نجد الفصل 26 من قانون الحريات العامة ينص 
على دعم السلطات العمومية بالوسائل الملائمة» تنمية الإبداع الثقافي 
والفني... وينص الفصل 29 من نفس القانون على ضمان حريات الاجتماع 
والتجمهر... ويحدد القانون شروط ممارسة هذه الحريات. 

فالحرية إذن ليست مطلقة ولكنها مقيدة باحترام الآخرء إذ لا يمكن 
الإخلال بالحياء العلنی في الفرجة المسرحية بتعابير لفظية نابية أو حركية أو 
تقديم آراء أو أفكار تحريضية وأي تجاوز في هذه الحالات فيه خرق للقانون 
وقد يتسبب في فوضى بين الجمهورء فليس للفرقة المسرحية الحق في تطبيق 
الفهم المطلق لحرية التعبير و التجول المنصوص عليهما في الدستور المغربي 
إلا بترخيص حتى تكون السلطات على بينة من أمرها و تحدد المسؤول عن 
العرض المسرحي و تؤمن مكان الفرجة من كل خرق للقانون» فقد يتسبب 
الالتفاف حول مكان العرض في تدافع التفرجین. والازدحام في حدوث 
سرقات. واختلاط الجمهور في مشاحنات أو تحرشات. 

ويمكن للفرقة المسرحية أن تحصل على رخصة لتقديم عرضها بكتابة 
طلب قبل 


“عبد الواحد عوزري. المسرح المغربي بيانات واتجاهات.مرجع سابق .ص 114 
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مدة من یوم العرض وتوجهه إلى مثل السلطة ) قائد/ باشا/ عامل/ 
والي» ویتم الترخيص إجمالا بدون مشاکل ‏ إلا إذا كان هناك حدث 
استثنائي أو نشاط ضخم لا ينبغي في نظر المسؤولين » أن يتعرض لمضايقة 
نشاط عمومي آخر في نفس المدينة كمؤتمر سياسي أو إضراب أو مسابقة 
للدراجات في الشارع العام... والترخيص عموماً سلطة تقديرية ممنوحة 
لعامل كل مدينة من أجل منع التظاهرة أو الترخيص لماء وفقا للمنطق 
الأمني الخاص بدینته» ودون أن يكون مطالبا بتبرير قراره» ولذلك فقد 
يحدث أن يتم منع عرض مسرحي في مدينة ما ويتم الترخيص له في مدينة 
أخرى. وتفاديا للإجراءات الإدارية وما يمكن أن يطاها من مماطلة يمكن 
فرقة المسرحية أن تحصل على الاحتضان من طرف بلدية أو مؤسسة 
عمومية إذ أن الأخيرتين لا تحتاجان إلى ترخيص لتنظيم نشاط عمومي 
وهكذا » يمكن لبلدية مثلا أن تنظم عرضا مسرحيا في الشارع دون أن تكون 
ملزمة با حصول على ترخيصء بل يكفيها أن تشعر السلطات المحلية كتابة. 

۰ ثانیا التكوين المسرحي : 

وعلی مستوی التکوین سعت الغرب إلى إحداث العهد العالي للفن 
السرحي و التنشيط الثقافي بموجب مرسوم 18 ینایر 1985 و الذي عهد 
إليه تکوین الأطر السرحية في ختلف التقنیات التي ها ارتباط بالیدان 
السرحي. لکننا نلاحظ عدم وجود أية مادة في أي مستوی تعنی بمسرح 
الشارع غير أن بعض الأفواج من الطلبة حظوا بفرصة التکوین في هذا 
اجال من طرف مؤطرين غربیین تحت |شراف المؤسسة. 

۰ ثالثا الدعم السرحي : 

فضلاً عن بناء مجموعة من قاعات العروض السرحية في تلف الدن 
الغربية سنت وزارة الثقافة آلية للدعم السرحي منذ سنة 1998 عرفت 
العدید من التعدیلات لتستقر سنة 2014 في صيغة طلبات عروض مشاریع 
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مسرحية والتي مکنت من توسیع برنامج دعم الابداع والترویج السرحیين؛ 
حيث شملت الاقامات الطوبلة أو توطين الفرق السرحية بالسارح 
والجولات السرحية. والتنظیم والشاركة في الهرجانات وفي التظاهرات 
المسرحية» ومسرح الشارع» ومحترفات التکوین» وغیرها من اجالات. و 
هکذا لم تولي الوزارة اهتماما بمسرح الشارع الا بعد مرور 16 سنة على 
سياسة دعم الشاریع السرحة. 
۰ مسرح الشارع ودعم الدولة 

دعم وزارة الثقافة " تعد مقتضیات الرسوم رقم 354.00.2 الصادر 
في نوفمبر 2000 بمنح |عانات مالية في ميداني السرح والکتاب نقطة تحول 
و إبداء اهتمام بالسرح في الغرب. و هکذا أحدثت آلية لدعم و ترویج 
الأعمال السرحية. ومع تعاقب وزراء الثقافة والطالب اللحة للعاملین في 
اجال السرحي آحدئت عدة تغیبرات على هذا الرسوم انصبت في مجملها 
حول الرفع من سقف مبالغ الدعم وكيفية صرفها. وبعد انتقادات ونجاحات 
متعثرة لسنوات صدر مرسوم 513.12.2 في 2 رجب 1434 الوافق ل 
3 ماي 2013 التعلق بدعم الشاریع الثقافية والفنیة. على شکل طلبات 
عروض مشاریع؛ توضح من خلاله بالإضافة إلى الأهداف والمجالات 
والستفیدین والشروط والعاییر والبالغ وطرق الصرف. طبيعة وشروط 
الحصول على هذا الدعم وکانت هذه آول مرة يحظى فیها مسرح الشارع 
بالغرب بالتفاتة رسمية من وزارة الثقافة عبر فتح الباب لدعمه وآول 
ملاحظة يمكن |دراجها هنا هي أن مسرح الشارع استثنی من دعم الأعمال 
السرحية و الح بفنون الشارع. أي أنه صنف كباقي العروض 
الفنیة‌بالفضاءات العمومية للکبار» للطفل » فن العرائس ‏ الالعاب البهلوانية 
وعروض الحكواتيالحلقة '. 


الدكتور بشار عليوعيع 


سكل م ا ا 


انطولوجيا مسرح الشارع 


هكذا فتحت وزارة الثقافة المجال لانتاج و تقديم عروض مسرح 
الشارع في وجه الفنانين والوكلاء الفنيين وفرق مسرح وفنون الشارع 
وشركات الإنتاج الفني. و لا يمكننا الحكم على نجاح أو فشل هذه التجربة 
لأنها جد فتية إذا ما قورنت بدعم الأعمال المسرحية داخل القاعة. 

لكننا سنبدي بعض ملاحظاتنا حول ما يحمله ملف طلبات عروض 
مسرح الشارع ٠‏ ففي الاعلان عن دورات الترشيح لدعم مسرح الشارع. قد 
أعلن عن ذلك أول مرة سنة 2014 في دورة واحدة واعتبرت دورة استثنائية 
في مسار سياسة الدعم المسرحي عامة.ثم في سنة 2015 أعلن عن الترشيح 
كذلك في دورة واحدة. وفي سنة 2016 أعلن عنه في دورتين.ولا نعلم هل 
هذا تأرجح إذا ما قورن باستقرار باقي أنواع مكونات القطاع المسرحي 
المرشحة لدعم وزارة الثقافة» أو تعثرء أو عن قصد؟ 
۰ شروطالترشيح لدعم مسرح الشارع في المغرب : 

أ إذ يشترط توفر مدة لا تقل على سنتين على الإطار القانوني و 
المارسة المنتظمة في الميدان. فان أمعنا في فحوا هذا الشرط نجده 
ضمنيا يعترف على الأقل بتجربة قبل صدور دفتر التحملات أي قبل 
سنة 2014. 

ب في التوفر على بطاقة الفنان : للاستفادة من دعم الدولة اشترط 
القانون نسبة من توفر المشاركين في العمل الفني على بطاقة 
الفنان.ومن أقل النسب المفروضة في دعم القطاع المسرحي تلك 
الخاصة بمسرح الشارع ونعزو ذلك رما إلى فتح الباب أمام التجارب 
الشابة. 


الدكتور بشار عليوع 


با 5 لإ د 


انطولوجیا مسرح الشارع 


۰ معايبر اختیار مشاریع مسرح الشارع في الغرب : 

أ برجة العروض في الناطق النائية: لم يحدد ملف طلبات العروض 
عددا من الجهات كما هو الحال بالنسبة لدعم إنتاج أو ترويج أو 
جولات مسرحية لاعمال داخل القاعة »ولكن فرض برمجة عروض 
مسرح الشارع في مناطق نائية. وذلك لإيصال نوع من الفرجة 
السرحية لجمهور يقطن مناطق غير متوفرة على قاعات للعروض. 

ب عدم الإخلال بالآداب العامة: وهو ما سبق أن أشرنا إليه من 
وجوب الاحترام والالتزام جدود الحرية. 

ج - توفير شروط السلامة للجمهور: وهذا شرط يصعب على فرقة 
مسرح الشارع تحمل مسؤوليته لوحدها لذلك سبق و أن آشرنا إلى 
ضرورة ترخيص من السلطات. 

: في مبلغ الدعم‎ ٠ 

رغم آن مسرح الشارع يحتاج إلى ممثلين وتقنیین 
ومولف وخرج و مصاریف إنجاز وتنقل إلى ) الناطق النائية ( فان 
البلغ الخصص لدعمه لن یتجاوز 60000 درهم. هذا ون 
تتبعنا لنتائج دعم مسرح الشارع نلاحظ أن عدد العروض التي 
تلتزم بها الفرقة لا تتجاوز الستة مع الالتزام بتقدیم عرضین 
با مجان لفائدة وزارة الثقافة في إطار الانشطة الق تنظمها أو في 
إطار التظاهرات والمهرجانات التي تدعمها. ۱ 


الدكتور بشار عليوعيع 


لدم 106 ها 


انطولو جیا مسرح الشارع 


: نتانج دعم مسرح الشارع في الغرب‎ ٠ 
وجاءت النتائج على الشكل التالي:‎ 
أ -دورة سنلة‎ 
3 4 
عروض بدورة‎ 
5 :2015 سنة‎ 
عروض‎ 
ج - سنة 2016 الدورة الأولى: 5 عروض‎ 
الدورة الثانية: 6 عروض‎ 
وكملاحظة عامة أتت النتائج بأسماء أشخاص ذاتيين أكثر من‎ 
إطارات قانونية جمعوية أو مقاولاتية.‎ 
وعموما تهدف آلية الدعم هاته. إلى تشجيع ومواكبة الطاقات الإبداعية‎ 
الشابة» والفنانين المكرسين ومهنبي القطاع. في إطار الحرص الموصول على‎ 
تحقيق الجودة» والإبداعية والاشعاع مع التطلع إلى تقريب الإبداع المسرحي‎ 
من أوسع الجماهيرء وذلك في احترام تام لاستقلالية وحرية الاختيار بالنسبة‎ 
المسرح الوطني محمد الخامس: ولا نعلم لماذا يندر أن تقتنى هذه المؤسسة‎ ٩ 
عرضا من مسرح الشارع إسوة بعروض القاعات التي تقتنيها وتروجها‎ 
في مختلف الناطق.ونذکر استثناء وحيدا قدم في جولة بشراكة مع المؤسسة‎ 
وهو مسرحية نقطة ورجع للسطر لفرقة ستيلكوم وما تبقى فقليل غاية‎ 
الندرة.‎ 
المجالس البلدية: لا تتعامل مع رعاية أو دعم عروض مسرح الشارع‎ « 
بشكل مستقل يماثل تعاملها مع السرح داخل القاعة وقد تكتفي‎ 
بتشجيعها عن طريق إشراكها فيبرامج المهرجانات أو التظاهرات المسرحية‎ 
الدكتور بشار عليوي‎ 


لم 7 اس دم 


انطولوجيا مسرح الشارع 


أو الفنية المتنوعة التي تنظمها أو تدعمها. وربما لأن عروض مسرح 
الشارع لا تخدم سياسة اجالس المسيرة التي غالبا ما تطمح و تشجع 
الأنشطة الثقافية و الفنية داخل القاعات وتستغلها في ما يخدم مصالحها 
السياسية الق تستدعى لما مؤيديها فقط. أو يمكن إرجاء هذا العزوف عن 
احتضان عروض مسرح الشارع إلى التخوف من المواضيع التي يمكن أن 
رما لأن مسرح الشارع لا يشارك فيه جوم مسرحيون وتلفزيون 
كبار وبالتالي يعتبره مسئولو هذه الجالس نشاطا فنيا شبابيا أو هاوياً في عموم 
المغرب. 


الدكتور بشار عليوعيع 


لدم 108 ها 


انطولو جیا مسرح الشارع 
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8 باكلورية علوم إنسانية 

3 خريجة العهد العالي للفن السرحي والتنشيط الثقاني 

6 ماستر متخصص في التعلیم الفني و التربية الجمالية عن مسرح الشارع 

الشارکات السرحية 

8 ممثلة في مسرحية آلنواعري من تألیف :خالد دیدان و |خراج: عبد الله دیدان و 
إنتاج: ايتري میدیا" 

8 مثلة في العرض الفرجوي للدورة الثانية لهرجان القراصنة 

9 مثلة في مسرحية رحلة القرد السعدان من تألیف خالد دیدان و إخراج آنور 
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1 ممثلة في مسرحية الشارع قال لیکم سيد القاید 

2 ممثلة في مسرحية الحضيض "من تاليف ماكسيم كوركي واخراج عبد العاطي 
المباركي وانتاج isadac‏ 


الدکتور بشار علیوي 


لص 


انطولوجيا مسرح الشارع 


2 مثلة في مسرحية بالبيض ولكحل و بالألوان ' من تأليف واخراج خالد ديدان وانتاج 
تروب دور 

2 منشطة في الدورة التاسعة للمهرجان الدولي للحكي 

3 ممثلة في مسرحية رابور من تأليف خالد ديدان واخراج عبد الله ديدان وانتاج تروب 
دور 

4 ممثلة في مسرحية هلوسة من تأليف خالد ديدان واخراج عبد الله ديدان وانتاج 
تروب دور 

2014 مثلة في مسرحية سندريلا من اخراج نور الدين توامي وانتاج أكابار 

4 مثلة في مسرحية رحلة المتاعب من تألیف واخراج خالد ديدان وانتاج مسرح لیکسا 
4 مثلة في مسرحية مدينة السماء من تألیف عزيز قنجاع واخراج خالد ديدان وانتاج 
مسرح لیکسا 

5 ممثلة في مسرحية يامنة وابحيلالي من تاليف واخراج خالد دیدان وانتاج دراما تکوم 
5 ممثلة في مسرحية السامفونية من تألیف واخراج خالد دیدان وانتاج مسرح لیکسا 
5 عثلة في مسرحية توفيطري من تاليف واخراج محمد الشفي‌گر وانتاج فرقة ماما 
سعيدة 

5 ممثلة في مسرحية قصة معشوقة من تألیف عزیز قنجاع واخراج خالد دیدان وانتاج 
مسرح لیکسا 

5 ممثلة في مسرحية زمان جدید من تأليف أحمد السبیع واخراج یوسف العرقوبي 
وانتاج فرقة الدينة الصغيرة 

6 ممثلة في مسرحية عصيدة من تألیف خالد دیدان واخراج عبد الله دیدان وانتاج فرقة 
إمازيغن 

6 ممثلة في مسرحية عيش سليم فسلام من تأليف واخراج خالد ديدان وانتاج فرقة 
المشهد المسرحي 

7 مثلة في مسرحية آنتی‌گون من واخراج يوسف آیت منصور وانتاج فرقة تغنجة 
3 مثلة في البرنامج الوثائقي الخنساء إخراج أسماء المؤذن و إنتاج آرگ‌انة 

6 مثلة في الفيلم السينمائي القصير بلاكة إخراج مصطفى أساور و إنتاج شركة وردة 

الدختور بشار عليوي 


لدم 110 هلا 


انطولوجيا مسرح الشارع 
مسرح الشارع في مصر 


السویس أنووذج|" * 


رئيس فرقة السويس لمسرح الشارع _مصر 

في وقت تتأزم فيه القدرة علي صياغة مسرح حقيقي وتختنق المساحات 
وتضيق » حتي إننا کدنا أن نهجر السرح ولكن في سبيل عشق هذا الفن 
والبحث عن أطر جديدة وأشكال تستطيع ان تحتوي نظرتنا لدور المسرح مع 
الجماهير وما يجب ان يصنعة الفنان» وامام الفساد و الظلم السياسي 
والاجتماعي و القيود التي تعرقل مسيرة الانسان المصري في الوصول لهمدف 
الحرية وجدنا شكل مسرح الشارع من أهم الاشكال التي أستوعبت الحلم في 
طرح قضايا مهمه بين الجماهير وكانت عروض فرقة السويس لمسرح الشارع 
التي كان لي الشرف أن اكون مؤسسها و مديرها و مخرجها و معي الباحث و 
الكاتب السويسي (حسن محمد الإمام) ثم انضم إلينا بعد التأسيس الشاعر و 


* تعليق المُحرر : 

لا يكاد یخلو كتاب أو بحث أو دراسة عن مسرح الشارع في العالم العربي بشكل عام ومصر بشكل 
خاص من ذكر وان للتجربة الثرة لفنان مسرح الشارع المصري " محمد الجنايني ". فلهُ يُحسب كامل الفضل في تعزيز 
حضور مسرح الشارع داخل الحركة المسرحية المصرية المُعاصرة» وهذا مُتأتي من وجود ستراتيجية واضحة المعالم لبناء 
مسرح الشارع مُكتملة الشروط واشتراطات التقديم الخاصة بهذا المسرح ضمن بناء ورشوي يعتمد روح الجماعة أساساً 
لنجاح التجربة من قبل "الجنايني" ولسنوات طوال من خلال تأسیسه ل(فرقة السويس لمسرح الشارع) التي تعد من أبرز 
الفرق العربية في مجال مسرح الشارع» فقد سعى " الجنايني" لتجذير تجربته الثرة هناك في مدينة السويس بعيداً عن 
صخب وأضواء العاصمة, ولعل واحدة من أبرز عوامل نجاح تجربته هو اعتماده على المخيال الجمعي لأبناء السويس 
والتراث الشعبي الزاخر لها فضلاً عن الطبيعية السيسيولوجية للسويس مُقارنة بباقي المُدن المصرية؛ ومن نا تأتي دراسته 
أعلاهِ من سخونة رحم التجربة الفنية الشخصية کتراجم لمُجمل العروض المسرحية التي قدمها في مسرد سيريّ حافل. 


الدكتور بشار عليوع 


ما )| ے 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الکاتب السويسي (أحمد آبو سمره ) و العدید من فناني السویس الذین مازالوا 
حتي الأن اعضاء جمعیتها العمومية من المؤسسين بالاضافة إلي انهم مازالوا حتي 
الان هم من یعملون بها....وتأسست الفرقة سنة 1996و استمرت و مازالت 
حتی الان تعمل و تهتم بالتجربة» و من آهم عروضها : 

( زعبوبة في مهب الریح - هيئة الهلبية - السویس في عیون ولادها 
_غني يا سمسمیه_ملیون سلام_آید علي آید_روح الخلود_السويس 
الجديدة_حلم السلطنة_البرش بيضحك ليه _المحرقه - الانكشارية_عودة 
الفلاح الفصيح_شخابيط_ملامحنا_زعبوبة ناشط سياسي_أم الدنيا) والتي 
شاركنا بها في كافة المهرجانات الحرة و المستقلة و مهرجانات نوادي المسرح 
بقصور الثقافة و المسرح المستقل كما شاركنا بها ايضا في مهرجانات دولية 
متخصصة و حققنا انتشارا علي المستوي احلي و علي صعيد المهرجانات 
الدولية المتخصصة في فنون و مسرح الشارع و نلنا في العديد منها علي 
الاستحسان و التقدير و حصدنا الجوائز فيها محليا و دوليا...و استطعنا خلق و 
مد جسر من التواصل بيننا و بين الشارع اينما تواجدنا و صنعنا مساحة 
لعروضنا بين احضان الناس... وقد حاولت طرح خلاصة التجربة دون 
الخوض فى تفاصيل شخصية ريا لا تهم إلا اصحابها إلا ما سأجده منها يخدم 
التجربة و هذا ما يجعلنى انهي بالتعريف البسيط لمسرح الشارع 
* ماهومسرح الشارع 

ان مسرح الشارع هو مصطلح عام يشمل جمیع انواع العروض الفنية 
التي یقوم بها المؤدون حبث يكون الناس... وهو شکل من آشکال الاداء 
التمثيلي في إطار مسرحي (عرض مسرحي) خارج إطار الخشبة التفليدية في 
الاماکن العامة و الفضاءات الفتوحة ویعتمد بالأساس علي جمهور الصدفة و 
اثارة بدون دعوه مسبقة ويمكن ان يقام في الیادین ومواقف السیارات وزوایا 
الشوارع وامام الوحدات الريفية في القري و النجوع والساکن الشعبیة(وسط 


الدكتور بشار علیوي 


لدم 112 هلا 


انطولوجيا مسرع الشار ع 

العمارات) و الساحات الشعبية الفتوحة وجیع الاماکن التي لا تحدها اسوار او 
جدران و تستطیع جمع اعداد كبيرة من الناس» وهو مسرح معني بالتعبیر عن 
قضايا الناس و همومهم و آلامهم و طموحاتهم والتعبیر عن كافة قضایاهم 
والتفاعل معها و لدفع حركة اجتمع نحو الحرية و العدالة الاجتماعية. 
» مشکلات مسرح الشارع وكيفية التغاب علیها : 

قد تجد كثيراً من الشکلات أثناء قيامك بالعرض في الشارع ونعمرض 
علي سبیل الثال بعض الشکلات وكيفية التغلب علیها. 
أولاً : مشکلات أمنية : 

قد تتعرض انت و الفريق للمنع الامني وعدم السماح بأقامه العرض. 

واجهتنا كثير من العقبات و المشاكل الامنيه اثناء عرض زعبوبه في مهب 
الریحلانه كان يطرح قضايا الفساد السياسي و القهر الشرطي و تزييف 
الانتخابات و كانت سطوة مراكز القوى بالسويس متمثل في الحزب الوطني 
متحکمه في كل شئ حتى في المؤسسات الثقافية و قررت الأدارة طردنا و منعنا 
من العرض داخل الکان خر جنا إلي الشارع نعرض في الساحات الشعبية و 
الشوارع و الحواري لتواجهنا الملاحقات الأمنية التي أدت إلي مواجهات سببت 
لنا الكثير من المتاعب وصلت إلي حد الأحتجاز لأيام). 

لذا عليك التعامل مع تلك المشكلة بحكمة وكياسه حتي ولو قمت بالغاء 
العرض فأنت مسئول ولا يجب ان تعرض نفسك او من معك للاشتباك او 
الاعتقال ولو كانت هناك وسيلة للحصول علي ترخيص من الامن قدم من هو 
مؤمن بالتجربة من الجماهير للحصول عليها مع استخدام قوي الاتصال 
المختلفة لمنع الامن من الاحتكاك بك.. 


الدكتور بشار عليوع 
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ثانیا : ظواهر عدم الوعي مع بعض التفرجین : 
( کالاستهزاء بك وبفرقتك - عدم قبول البعض لا تطرحة من آفکار ) 
(احسست بالفعل بآن السرح قد عششت فيه الغربان و هجره الجمهور و 
أصبحت العروض التي تقدم عليه لا یشاهدها سوي اهالي المغلین و أصبحت 
شريحه السرح مجرد (سبوبه) و مرتع للأرتزاق كان لابد من وقفه حاسمه في 
ظل انهيار هذه المؤسسة التي أصابها العفن و توغل فيها الفساد واجهتنا مشاكل 
كثيرة في بعض العروض أهمها عرض هيئة المهلبية و قد كان يطرح العرض 
يتناول هذه القضية ما جعل مدير الثقافة و الموظفين يطلقون علينا بعض 
البلطجية للأستهزاء بالفريق ما اثر بالسلب علي العرض و الممثلين إلي أن 
قمت بتدريبهم علي استيعاب مثل هذه الأمور و أحتوائها). 
لذا عليك أن تقوم بتدريب الممثلين علي استيعاب تلك 

السخافات و يجب عليك أن تتمتع بالهدوء لتكن اهدأ فرد في المجموعة او 
الجماعة حتي لا تفشل في توصيل الرسالة. 
كما يجب عليك أن تجلس معهم بعد العرض وتحاول مناقشتهم وتقديم فكرك 
بشكل متحضر وعلمي مستنداً علي ما حصلته من علم بالسرح والتجربة التي 
تقدمها أو قمت بتقديمها. 
ثالثا : التعرض لمضايقات اذاكان معك عناصر نسائية عليك أن تقوم بالتنبية علي 
العناصر النسائية بانها يجب ان تتحلي بالصبر و الأخلاق وعليك تدريبها علي 
احتواء السخافات و السيطرة علي انفعالاتها. 
رابعا : مشكلات خاصة بالمناخ و الطقس و الظرف البيني مثل انقطاع التيار 
الكهرباني - طقم مناجي وغبر متوقع لماسورة مياه أو صرف صحي في مكان العرض 
أوأثناءة. 

(قد تعرضت الفرقة أثناء العروض في فصل الشتاء إلي مواجهة الأمطار 
أثناء العرض و اذكر من تلك العروض عرضين متباعدين العرض الأول هو 
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شباره في ساحة مؤسسة شرا الخيمة و استكملت الفرقة العرض و قمنا 
بتوظيف الأمطار عن طريق الارتجال مع الجماهير ما جعل الجمهور يستمتع 
بالعرض و يشعرون بدفته و لم ينفضوا من حول العرض و وقفوا حتى انتهاء 
العرض و العرض الثاني هو أم الدنيا في مهرجان ألوان بالحوض المرصود 
بالسيدة زينب أمام الحديقة الثقافية و في هذا العرض حاولت أداره المهرجان 
نقل مكان العرض إلي داخل الحديقة لهطول أمطار بشكل مفاجئ خوفا علي 
الفرقة و العرض ولكن تمسكنا بموقفنا بالعرض في الشارع و احترمت اللجنة 
موقف الفرقة و شاهدت مع الجمهور العرض تحت الأمطار في الشارع). 

عليك أن تدرب الممثلين علي مشل تلك المشكلات الطارئة وكيفية 
التعامل معها وتوظيفها لصالحك مثل طلب كلوبات أو مصابیح من الناس 
بشكل مهذب وتوصيل رسالة بأن الفرقة حزينة أن لم تقم بامتاعهم وعليك أن 
توظف أي أمكانية لإنجاح عرضك حتى ولو اضطررت بإلغاء الحركة و 
الاعتماد علي الغناء و الأداء مكانك شرط القدرة علي إيصال رسالتك كما 
عليك توظيف ماسورة المياه لصالحك و التعامل مع الظرف الطارئ بحكمة 
واجعل آخر حلولك إلغاء العرض. 
خامسا : مشكلات طارئة وذات وقت محدود. 
مثل : مرور سيارة إسعاف من مکان العرض 
// : مرور سيارة مطافی 
// : مرور موکب زفاف 
7 : مرور جنازة 
(تعرضت الفرقة للعدید من هذه الشکلات و تعاملت معها و اذکر منها عرض 
البرش بيضحك ليه و كان في ساحة موسسة شبرا الخيمة و آثناء العرض فوجئنا 
بموكب زفاف متجه قاطعا العرض حيث قاعة الزفاف داخل المؤسسة و تصاحبه 
فرقة زفاف محترفة.. قمت باعطاء تعليماتي للفرقة بقطع العرض و التفاعل مع 
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الوکب و اندمجنا في تحية العروسين و الغناء هم لما تتمتع به فرقة السويس من 
موروث موفور من أغاني الزفاف و الحنة السويسي و امتلاك الفرقة لعازفين أله 
السمسميه و بعد مرور الموكب حيث قمنا بإيصاهم إلي قاعه الزفاف عادت 
الفرقة إلي مكان عرضها بصحبة العديد من معازيم الفرح) 

يجب عليك إيقاف العرض فوراً و السماح لسيارة الإسعاف أو سيارة 
مطافئ. بالمرور و لا تتذمر و لا تجعل فرقتك تتذمر وكن ذو صدر رحب وأفق 
واسع و آسعي لكسب احترام الناس أما خصوص موكب الزفاف حاول لا 
تعطله وحاول الشاركة فيه وابد مرة آخری حیث انتهیت وثق انك سوف تقوم 
بكسب جمهورك حين تشار که 

أما في حالة مرور الجنازة أو الوفاة عليك احترام مشاعر الجماهير و الناس 
ولا تتذمر وألغي عرضك فوراً وشارك الناس همومهم وأحزانهم. 
سادسا : مشكلات خاصة بالطائفية أو القبلية في بعض القرى التي من المکن ان 
تكون جهزت للعرض بها. 
(كنا نمر بأزمة في مدينة السويس و هي أزمة العصبيات و القبليات الفلاحين و 
الصعايده بالإضافة إلي توغل التيار السلفي في قري القطاع الريفي بالسويس و 
تحكمهم التام في هذه القرى و تحكم هذه الفئات بأمواهم في التأثير السياسي 
علي الدينة و قد عانينا أثناء عرض غني يا سمسميه من هذه المشكلات و قد 
آدت إلي اشتباكات تدخل فيها أهل الحكمة و كبار القرى لاحتوائها ) 

لذا عليك أن تتعامل بحكمة شديدة لاحتواء مثل هذه الأزمات 
التحدث بعقل ومنطق وان تكون مسالاً بشوشاً لكسب مؤيدين لك للدفاع 
عنك دون أن تطلب ولا تتخلي عن عرضك ومبادئك و التصرف بحكمة علي 
ضوء ما تراه. 

بعد أن تعرضنا لشکلات مسرح الشارع وسبل حلها نستطیم ان نوکد 
انه يجب التعامل مع المشكلة و الظرف بحكمة وحسن توقع وفطنه وكياسة 
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شديدة في اتخاذ القرار - لذا يجب تدریب فرقتك جيداً علي التعامل مع تلك 
المشكلات و كيفية حلها بشكل علمي. 
 *‏ تجربة البرش بيضحك ليه ؛ 

انها تجربة من أهم التجارب التي استطعنا تأكيد الاختيار و ادف من 
عروض مسرح الشارع حيث وجد النص الذي يمكن أن يعبر عن الآلام وهموم 
المواطن بصدق يري فيه ذاته حيث تحول الوطن إلي برش كبير يختصر كل 
المساحات الممنوحة للإنسان الحر في مكان مفيد قد يكون سجن أو حلم أو 
هم... الخ. وقد تم تصنيع هذا العرض في احد الساحات الشعبية» وكم عانينا 
في تجميع الفريق الذي لم يكن يعرف هذا النوع من الفن التحريضي الذي يدعو 
للثورة و الخروج للشارع طلبا للحرية و العدالة الاجتماعية وتعديل الدستور و 
إلغاء قانون الطوارئ منذ عام 2005 وقد واجهتنا مشاكل عديدة ومنها عدم 
القدرة علي شراء ملابس للممثلين رغم إنها عبارة عن تي شيرت اسود 
وبنطلون وكذلك صعوبة تدبير مبالغ للسفر للمشاركة في المهرجانات. 
٠‏ كيف تصنع عرض الشارع ؟ 

مسرح الشارع يستطيع الوصول للناس في اي تجمع وفي اي مكان وتحت 
اي ظرف لاعتماده اعتماداً كلياً علي قدرات الممثلين الصوتية و الجسدية 
وقدراتهم في استغلال و استخدام كافة الوسائل في التعبير و التشخيص وأهمها 
5 

كما يتميز مثلي مسرح الشارع بقدرتهم علي التشكيل بأجسادهم 
لتعويض البناء العماري العروف علي خشبات المسرح و التمرد عليه وكسره 
بصنع الديكورات باجساد المثلین و التي تؤدي بإعمال خيال الجمهور كما 
يتميز بقدرات فائقة علي استخدام الالات الشعبية و الحكى الشعي كأحد اهم 
وسائل جذب لجمهور إليه بالاضافة الي العاب السيرك الاكروباتية و الالعاب 
الشعبية و الغناء الشعي وجميع وسائل الفرجة الشعبية.وقد عرف عن هذا 
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السرح انه فقير في امکانیاته المادية غنياً في امکاناته ومفردانه وابداعات ممثلية 
وبتقنياته المبدعه و البسيطة ( السهل الممتنع ) » ونستطيع القول انها تجربة ذات 
طبيعة ارتجالية ومتاحة لاي جماعة منظمة ان تصب فيها مهاراتها المتعددة وقد 
تطورت الي صنع نصوصاً درامية خاصة بها تحاكي وتناقش قضايا وهموم 
الوطن وتطرح وترصد معاناه الجماهير. 

٠‏ لذلك عندما تبدأ في صناعة عرض الشارع 

عليك ان تفكر في الاتي : 


.1 
.2 
.3 


الوضوع. 

انسب اوقات طرح الوضوع. 

هل الوضوع الطروح یناقش قضایا عامه ام خاصة ام يخرج من الخاص 
الي الاطار العام 

اختيار الفريق الناسب لصنع ذلك المسرح مع الوضع في الاعتبار يمان 
الفريق بالموضوع و الهدف من عرضه. 

اعداد برنامج تدريي جيد لتوظيف مهارات اعضاء الفرقة المتعدده و 
المختلفة وعلاقتها بالوضوع. 

افیا ا سوفن لقا عو یه ج را د ان 


وثيق الصلة بالجماهير. 


اختيار وسائل الجذب المناسبة لجذب انتباه الناس اليك وتجمعهم في 
مكان واحد ومن اهم وسائل جذب الانتباه ( الغناء الجماعى - 
الالعاب الشعبية). 
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9. حاول قدر الستطاع اختیار الوضوعات واشکال جذب الجمهور ما 
يتناسب وجغرافية وطبيعة ومکان وثقافة کل مکان عرض علي حدة. 

0. . استمر اکبر قدر مکن في صنع حالة التواصل بهارات لاعبيك قبل 
الدخول الي موضوعك الذي تطرحه. 

11 حاول قدر الامکان في صنع علاقات انسانية بينك وبين جمهورك ويجب 
ان لا تکون منفراً كي لا ینفض الجمهور من حولك. 

2. . حاول ان تتحکم في حركة السير في الشارع ورصد موقع عرضك 
وتحدیده بدقة رما تواجهك عراقیل ومعوقات یصعب السيطرة عیلها 
لحظة العرض. 

3. . حاول استخدام و الاستعانه بسکان الحي او الشارع وابلاغهم بانك 
سوف تقوم بعمل عرضك وادعوهم بود لساعدتك واشعرهم انك 
بحاجة لهم في دعوة اصحاب احلات والقاهي قبل اقامه العرض ولا 
تنس ان ذلك سوف يفيدك اثناء اقامة عرضك 

4. احتفظ بتعریف بسيط ومرن وبعيداً عن الصطلحات للتعریف بمسرح 
الشارع (بعیدا عن الفزلكة و التعالي). 

5. لانك في القام الاول تريد ان تشجع اکبر عدد مکن من الناس علي 
الشاركة. لذا وظف کل ما تستطیع من فنون الاداء و الغناء و 
الوسيقي و الالعاب البهلوانية والحيل السحرية فهي اداة رئيسيه حذب 
الجمهور اليك. 

6 قم بالترکیز و التکثیف علي قضية هامه واجعلها حور عرضك وکن 
متاکداً من معالجة الوضوع بشکل جید وما لا تستطیع تقديمه حاول ان 
تقدمه من خلال فن الایم او علي لسان العرائس. 
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7 حول ان تکون اکسسواراتك وازيائك خفیفه وبسيطة وان تستخدمها 
وتوظفها امثل توظیف. 

5. اجعل من الناس الذین دعوتهم من خلال الایعاز بانهم اصحاب 
الفکرة و العرض ان يشاركوك في تأمين ساحة العرض الخاص بك. 

19 استمتع انت وفرقتك بعد التدریبات وانتهاء البروفات واخرج الي 
فضاء الشوارع وانشر طقوسك في اجوائه بكثير من الرح رغم جدية 
موضوعك وما تطرحه بالشارع يجب ان تعلم ایضا انه يحمل الکثبر من 
التعه. 

0. حول بعد انتهاء عرضك بالشارع ان تترك اي شئ علي سبیل الدعاية 
و الترویج أو ذكري تحمل اسم الفرقة وارقام هاتفك.لربما اتصلوا بك 
ودعوك للعرض مرة اخري لديهم. 

1. لا تجمع ما لآ باي شكل من الاشكال ومهما حدث قبل العرض او 
بعده فأنت لست تأجراً ولكنك مبدعاً محترماً تحترم نفسك وتطرح 
نفسك بصدق. 
حاولت مجتهداً قدر استطاعتى من خلاص هذه الدراسة أن أقدم 

خلاصة تجربتي لم اتعرض إلي تفاصيلها المؤللة قدر ما حاولت استخلاص ما قد 

يفيد المهتمين بصناعة مسرح الشارع منها. 

و أخيرا و ليس آخرا كان لي شرف المشاركة في أول ورشة أقيمت 
لتدريب صناع مسرح الشارع بالسويس بعد الشورة عام 2011 (تحت رعاية 
أدارة المسرح )و المشاركة في الورشة الأخري التي أقيمت بالقناطر الخيرية منذ 
عام مضي كما كان لي الشرف في المشاركة في التدریب و المساعدة في تأسيس 
أكثر من خمسه عشر فرقة علي مستوي محافظات مصر..كما كان لي شرف حمل 
تجربة السويس المصرية في مسرح الشارع في العديد من المهرجانات الدولية 
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التخصصة و في ختلف مهرجانات مصر امحلية بالإضافة إلي مشارکتي بفرقة 
السویس لسرح الشارع في كافة فعالیات ورة ینایر. 
اهدي تجربتي بكل ما فیها من اخفاقات و نجاحات إلي روح تلميذي و 
ابي شهید محرقة بني سویف الشهید عبد الله عبد الرازق و ٍلي کل آساتذتي و 
زملائي شهداء احرقة الشارع لنا. 
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مسرح الشارع وجدید الخطاب * 


نبیل البوستاوي - الهغرب 
يرجح البحث في تاريخ السرح العا مي» أن العروض السرحية الاول التي 
احتضنها الشارع كانت على ثيسبيس (556-225 ق م) باعتباره سباقاً لتقدیم 
عروض فنية وهو يجوب بعربته تلف القری والدن والساحات العامة › 
وکانت آول عروضه السرحية عام 543 ق م» لتکون معها البداية الأولى 
لفرجة في الشارع أو لسرح الشارع ' (قصاب 1997). 
ومع عودة الفرجة السرحية الى الساحات العامة في ما بات یعرف بمسرح 
الشارع » یعود معها البحث العلمي في السرح وفي قضایا الخطاب السرحي الى 
طرح جلة من الاسئلة الرتبطة عسرح الشارع خصوصا وني ما یتعلق 
باشکالات التنظبر وسؤال التجدید داخل هذا الخطاب» وعلی اختلاف 
التوجهات من حيث کونه شکلا فرجویا جديداً أو جرد عودة بالسرح الى 
آصوله الاولى. فالأمر یتطلب الوقوف على هذا اللون الفرجوي بالدراسة 
والتحلیل. وني هذا السیاق يجب التمییز بين : 
٠‏ مسرح في الشارع. 
٩‏ مسرح الشارع. 


5 تعلیق 1 لمُحرر 3 

نبيل البوستاوي» فنان وباحث مسرحي مغربي» من المشتغلين والمهتمين بمسرح الشارع داخل 
المغرب. سبق له أن أنجرّ بحناً أكاديمياً للأجازة في مسرح الشارع (يُعادل شهادة البكالوريوس). في هذه الدراسة يُحاول 
البوستاوي الأجابة عن تساؤل مُهم لطالما كان محط اهتمام الباحثين والمُشتغلين على حدٍ سواء, يتلخص في (ماهي أسس 
الخطاب في مسرح الشارع؟).ويُجيب عن ذلك بأن ثمة اختلاف واضح على مُستوى النسق الآيديولوجي الذي تحاول 
عروض مسرح الشارع بثه مُقارنة بالعروض التي ثُقدم داخل الفضاءات والمسارح المُغلقة» لان مسرح الشارع في أصله 
يدشد تحقق النسق الفكري بالقياس الى النسق الجمالي, على اعتبار أن الجمهور (المُتجمع عشوائياً) الذي يُتابع تلك 
العروض يهمهُ بالأساس الموضوع المطروح من قبلهاء وهو ما تُجيبْ عنهُ هذه الدراسة القيّمة. 


الدكتور بشار عليوع 


لم 123 نش 


انطولوجیا مسرح الشارع 


٠‏ تنشيط الفضاء العام. 

فالسرح في الشارع يجعل من الشارع فضاء للعرض لاغبر » بحيث قد 
نقدم عروضا داخل قاعة في الشارع في إطار الاحتفال عناسبات معينة 
لاکراهات متعلقة بغیاب القاعات في بعض الأماكن » وهو الأمر الذي كان 
يحدث في تلف الأماكن خصوصاً بالنسبة للفرق السرحية في إطار استيفائها 
لعروض الجولات المسرحية الدعمة من طرف وزارة الثقافة المغربية أو في 
سياقات آخری. وفي هذا السياق يقول الباحث إبراهيم الحنائي شاهدت مجموعة 
من التجارب بالغرب تعرض نفس المسرحيات التي تعرضها على الخشبة 
الإيطالية داخل القاعة بالشارع حيث نصبح أمام مسرح في الشارع وليس 
مسرح الشارع. ذلك أن لمسرح الشارع منطلقاته الفكرية و إيديولوجياته التي 
تبناها انطلاقا من الشارع الذي يعد منبعه ومنطلق ميلاده... مسرح الشارع 
يعانق بالأساس هموم رجل الشارع بدل أن يحلق بالمواطن في فضاءات تدعى 
البعد-حدائية أو ما يشابهها من التخريجات الحالية. وهي تخريجات لا تهم رجل 
الشارع في شيء *. 

إذ نجد عروضاً تقدم على عربات الجرار بعد تزيينها وجعلها خشبة في 
الفضاء العام » فهي فرجة في الشارع أو في الساحات لكن لايمكن بتاتا تصنيفها 
ضمن عروض الشارع » وإنما هي مسرح في الشارع » أما تنشيط الفضاءات 
العامة فلا يكون فقط من خلال الفن المسرحي» بل بأشكال فرجوية متعددة 
كالمواسم والسهرات والمهرجانات وغيرها من الفرجات. 

مسرح الشارع هو شيء آخرء إنه مسرح مصمم خصيصا ليقدم في 
الشارع وفي ما يتعلق بهذا النوع الجديد من الخطاب ذهب الباحث طارق 
الربح إلى أن عروض مسرح الشارع تستلهم حولاتها الفكرية من الواقع 
اليومي» بهدف تحقيق تفاهم مع هذه الحمولات من قبل الجمهور. وهي تعتمد 


7 تفريغ محتوى الحوار مع الباحث إبراهيم الهنائي حول الخطاب في مسرح الشارع 


الدكتور بشار عليوعيع 


الست هو لسا. سح 


انطولوجيا مسرح الشارع 


على عامل الفرجة الحيوي من أجل تحقيق أهدافها في التعاطي مع حمولاتها 
الفكرية عبر إحداث تأثير مباشر في الجمهور و تدين الإرهاب الدموي بجميع 
الاقتصاد. كما أن هذه العروض تهدف إلى تغيير وجهاته وقضایاه المهمة التى 
المتضمنة لحمولات فكرية ". 

فالجديد حسب الاستشهاد السابق مرتبط بالحمولات الفكرية التى 
يقدمها مسرح الشارع والتي ينبغي أن تستلهم من الواقع اليومي للجمهور حتى 
يحصل ذاك التفاعل الذي ينبغي أن يحصل في هذا النوع من الخطاب» كما أنها 
من حيث المضامين تتطرق لجملة من القضايا الراهنة تهم إحداث تأثيرات 
مباشرة في التلقي . من خلال التطرق لقضايا الإرهاب والتطرف وكذلك 
لكل القضايا الحقوقية والاجتماعية . فهي عروض تهدف إلى تقويض كل 
السلوكات السلبية داخل المجتمع بهدف تغيير وجهات النظر صوب الحوار 
وتقبل الآخر والتسامح وغيرها...أما جديد الخطاب حسب الممثل حسن 
مكيات فهو جديد منبثق عن عملية التواصل التي تنبني على قوالب جديدة 
وغير اعتيادية وتركز على تفاعل الجمهور ”*. كما أن مفهوم مسرح الشارع من 
حيث الخطاب خاضع للعلاقات الثنائية التي تربط مكان تقديم عروضه بتفاعل 
الجمهور اجتمع عشوائيا معه» كما أن جمهور مسرح الشارع يختلف عن الجمهور 
الذي يرتاد العروض المسرحية القدمة في بنيات المسارح المغلقة » لأن الحوار مع 
الجمهور والتشابك معه و أحيانا استفزازه لإخراجه من حالة المشاهدة السلبية 


* تفريغ محتوى الحوار مع الباحث طارق الربح 
" تفريغ محتوى الحوار مع الممثل حسن مكيات 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم ب ب ب بم 


انطولوجیا مسرح الشارع 


للعرض إلى حالة الشاركة فيه و أن مازال حلم تدخل الجمهور في العرض 
لتغيير مساره آمرا بعيد النال لطبيعة الجمهور وواقعه في الحوار البناء "2 ۶ 

ومن حيث جدید الخطاب بری الا ستاذ إبراهيم اهنائي أن الجديد آولا 
هو الرجوع/ الاشتغال إلى / على الفضاء العام» كما أن العرض السرحي إنما 
یقدم للاندماج مع الجمهور والتفاعل معه» ویصبح هذا التفاعل و الأفكار 
التي تتبلور من خلاشا. هو آساس الحدث... هذا فالخطاب الفترض في مسرح 
الشارع خطاب ملتزم بقضایا الجمهور الذي یتوجه إليه. لکن يجب أن لا يفهم 
من هذا أن هذا المسرح يغرق في الباشرة بعيدا عن الجماليات؛ لمسرح الشارع 
جمالياته كما تدل على ذلك التجارب الرائدة في هذا الميدان * * وقد ميز 
الدکتور إبراهيم الهنائي بين عدة مستويات مرتبطة بمسرح الشارع وهي مفهوم 
السرح وجغرافية العرض وبنية النص وكذلك المستوى السینوغرافي. 

فمن حيت مفهوم المسرح يكون المتلقي أمام مسرح جديد غير مرتبط 
بالقاعة ونمطية الخطاب المسرحي الذي اعتاد مشاهدته في عروض التلفاز أو في 
عروض القاعات إن كان بإمكانه ذلك كما أنه ليس رهينا بنمط معين من 
التلقي » بل يصبح المسرح بالنسبة له هو ما يراه ويفهمه..هو ما يشارك في 
تشكله ليناقشه من خلاله همومه © *. 

أما من حيث جغرافية العرض : يضيف الدكتور إبراهيم افنائي لا 
جدران ولا طقوس ولا خشبة فاصلة بين الجمهور والممثلين. لا وقت محدد 
لبداية العرض ولا آبواب تغلق قبل الدقات اللات © 


" تفریغ محتوی الحوار مع الباحث طارق البرح 

'' تفریغ محتوی الحوار مع الباحث إبراهيم الهنائي حول الخطاب في مسرح الشارع 
2 نفس المرجع السابق 

5 نفس المرجع السابق 


الدكتور بشار علیوي 


سم 126 ها 


انطولوجیا مسرح الشارع 


فهي مع هذا التحدید جغرافية مفتوحة » لا تتوفر على آبواب ولا 
يحتاج التلقي معها إلى إذن بالدخول. فهو یقتحم فضاء الفرجة في الوقت الذي 
یشاء وفي اللحظة التى یشاء. 

وعلی الستوی السینوغراني : فان مسرح الشارع یشتغل على الفضاء 
وینطلق منه دون تغيير كبير عليه فنحن لسنا آمام دیکور تم إنزاله ولکن آمام 
سینوغرافیا الکان کیفما تواجد هذا الکان. الفضاء العام مکون أساسي 
لا الخ + 

ومن حيث النص المسرحي: فمسرح الشارع « يحدث قطيعة مع مسرح 
النص حيث يركز الاشتغال على الارتجال» و يبقى النص منفتحا على احتمل 
الذي قد يحضر خلال العرض. فللمتلقي حق المشاركة لأن مسرح الشارع جاء 
0 ۹۹ ما 3 . 3 بر ج 
لفضاء المتلقي وليس العكس. من هنا تصبح للمشاركة مشروعيتها 4 لا 

من خلال هذا الجواب الذي قدمه الباحث إبراهيم اهنائي » نستخلص 
ميزة أساسية تهم مسرح الشارع وهي مرتبطة بالنص المسرحي الذي لا يشكل 
نصا في منطلقاته التقليدية» بقدر ما هو نص ارتجالي مفتوح لفق انتظار المتلقي 
هو الذي اقتحم فضاء المتلقي وليس العكس . وبالتالي لهذا الأخير حقه في 
التفاعل والشارکة» وهي في الغالب مشاركة غير معروفة الملامح مسبقا بالنسبة 
تخدم العرض ونجاحه كما قد تؤثر سلبا على مجريات الفرجة. 

إن عروض مسرح الشارع عموماً" بوصفها دراما تفاعلية » فهي تسعى 
أن يكون السرح أداة من أدوات تغيير أنماط التفكير لدى أفراد اجتمع وطرح 
مفاهيم جديدة لهم حينما تقدم في أماكن غير تقليدية من أجل تحقيق التفاعل 


15 نفس المرجع السابق 
”' نفس المرجع السابق 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم 77 ادم 


انطولوجيا مسرح الشارع 


بينها وبين جمهور الشارع مع ما تحمله تلك العروض من حمولات فكرية › 
انطلاقا من مبدأ عودة السرح إلى الشارع'* *۰ لكن إذا كان لسرح الشارع 
حقوق لن نتردد في المطالبة بها فإن عليه واجبات لابد من مراعاتها ومنها 
احترام خصوصية متفرجها الذي لا يكون مجبرا على مشاهدة العرض 
والتواصل معه . وهذا من آهم المجازفات التي تميز المسرح في الأماكن العمومية 
كجنس مليء بالمخاطر والمجازفات....يجب اعتبار مسرح الشارع أكثر من محاولة 
لتجديد الفرجة المسرحية المغربية '* * وأ يجب أن يتناول الجانب الفكري و أن 
يستلهم موضوعاته من الشارع . وكذلك لابد من وجود توافق بين العرض 
يس 

استنتاجات تهم مبحث الخطاب المقدم بمسرح الشارع 
جديد الخطاب المقدم بمسرح الشارع 
من حيث مسرح جديد غير مرتبط بالعلبة الإيطالية وتمطية الفرجة المسرحية التى اعتادها 
مفهوم السرح | الجمهور. 
من حيث | جغرافية مفتوحة. لا تتوفر على أبواب ولا يحتاج المتلقي معها إلى إذن 
جغرافية العرض بالدخول. فهو يقتحم فضاء الفرجة في الوقت الذي يشاء وفي اللحظة التي 
يشاء. 


من حيث النص | نص مسرحي لا يخضع للبنية التقليدية بقدر ما يتأسس على مهارات الممثلين 
المسرحي في الارتجال والتفاعل مع الفضاء والجمهور 

من حيث | الخطاب موجه لهذا الجمهورء لذلك فالعلاقة هي علاقة تفاعل ومشاركة» 
الغلاقة مع | لكتها لا تسقط في الخطاب الباشر بقدر ما تتأسس على جملة من الجماليات 
الجمهور والتقنيات. 











۳ بشار عليوي : مسرح الشاعر حفريات المفهوم والوظيفة والنتاج ص 37 


1 طارق الربح: مسرح الشارع المغربي في انتشار مستمر» الملحة الفني لجریدة بیان الیوم یوم السبت والأحد 14 و15 
ماي 2016 العدد 7119. 
44 محتوى الحوار مع الباحث عبد المجيد فنيش 


الدكتور بشار عليوعيع 


لدم 128 هلا 























انطولوجیا مسرح الشارع 


من حيث | هذا النوع من السرح یتفاعل مع اجتمع وینطلق من قضایا الشارع» فهو في 


من حيث | تتعدد مواضیع ومضامين هذا النوع من السرح بين ما هو اجتماعي وما هو 
الضامین سياسي...مثل قضايا الإرهاب والتطرف والهجرة وحقوق الانسان و قضايا 
المرأة وزواج القاصرات والشارکات السياسية ومقاربة النوع » وکذلك قضايا 
الفقر والتهمیش. فما دام هذا السرح قد عاد إلى الشارع فهو یقترب من 
الشارع وهمومه. 

انتقادات موجهة | إن النجاح الذي یعرفه مسرح الشارع في الآونة الأخيرة لا يعني بان خطابه ۸ 
لهذا النوع من | یتعرض لردود آفعال سلبية وانتقادات . بين من اتهمه على أنه خطاب 
السرح تحريضيء وکذلك من عاب على بعض العروض تطاوضا علي القیم الدينية 
واللغوية أحياناء نفي الوقت الذي یری فيه بعض المارسین أنه ما دام مسرحا 
في الشارع فلابد من أن تکون اللغة لغة شارع لا تعرف احدود. يرى 
الکثیرون أن الفن لا ينبغي أن يخرج عن داثرة الأخلاق » ولابد من معالجة 
الواضیع بأسلوب جمالي وبلغة الفن ولیس بلغة الشارع ما 

دامت هذه اللغة السلبية نسبية ولا تعکس الشارع کله» كما أن الفن لابد أن 
يترفع عن کل ما هو لا آخلاقي ولا جالي. 











ونخلص في النهاية أن مسرح الشارع شکل فرجوي جدید ینفتح على 
آلوان جديدة من الخطاب والقضابا با فيها ذاك الجانب التعلق بالتراث الذي 
يفرض نفسه من خلال الفضاءات والأمكنة» لکن توظیفه لیس شرطا الزامیا 
ولا ضرورة؛ كما أنه لا ضرر في توظیفه مع الاشتغال العلمي عليه وتحويره 
ليتلاءم والجديد من المواضيع والقضايا ويبقى مسرح الشارع باعتباره شكلا 
فرجويا قابلا للانفتاح على مختلف المشارب الفكرية والقضايا الانسانية بما فيها 
الوروث الثقاني والحكايا الشعبية والقصة مع العمل على تكييفها مع مجال 
العرض وهو الشارع بحمولته الفكرية والجمالية» إذ لابد من ان مسرح الشارع 
قضايا الشارع أساسا. كما ان التجديد والتجريب خصوصا في ما يتعلق 


الدكتور بشار عليوع 


لم و اس د 














انطولوجیا مسرح الشارع 


باخطاب القدم بیقی مفتاسا لاستمرار هذا الشکل الفرجوي وتقبله من طرف 
الجمهور باعتباره حجر الزواية في صناعة الفرجة. 
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الدكتور بشار عليوعيع 


لدم 130 هلا 


انطولوجیا مسرح الشارع 
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٠‏ 2016 : شهادة تأطير ورشات الفنون الدرامية بمشروع ذاکرتنا ثقافتنا النظم من 
طرف جمعية الأوركيد والمنظمة الأمريكية ۱06۲۳۵110۳0 /ا©0236©-ا. 

ه٠‏ 2016 : شهادة مساعد محرج ومؤطر رفقة الدكتور ابراهيم الهنائي بالإقامة الفنية" 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم 5 لبجل 








انطولوجيا مسرح الشارع 


5 شهادة تأطير ورشات الفن المسرحي خلال المشروع الدولي سالم تحت 
إشراف المنظمة الدولية للهجرة جمعية الأوركيد للمسرح بدعم من الاتحاد 
الاوروبي. 

4 : شهادة تأطير ورشات المسرح بالملتقى التكويني في مجال الفن والثقافة 
تحت إشراف مركز أجيال للثقافة وشبكة القراءة بالمغرب وبشراكة مع جمعيات 
وطنية والمجلس البلدي لمدينة دمنات. 

2: شهادة البكالوريا في العلوم الإنسانية بمدينة بني ملال. 

تأطير مجموعة من الورشات التكوينية بمؤسسات تعليمية ومهرجانات وطنية 


ودولية. 


تداريب وتكوينات في المجال المسرحى والثقافي : 


ملال. 

6 : ورشة' تقنیات الإضاءة من تأطير الاستاد رضا العبدلاوي بدار الثقافة 
بني ملال. 

6 : ورشة الإخراج السرحي من تأطير الدكتور عبد الجيد شاكر بمدينة بني 
ملال. 

4 : المشاركة بورشة السينوغرافيا من تأطبر الدكتور طارق الربح بدار الثقافة 
بني ملال 


4 : ورشة الارتجال من تأطير الأستاذ خليلى عبد العزيز بمدينة بنسلیمان. 


بمدينة أزيلال. 
2 : ورشة الاخراج السينمائي من تأطير الخرج ابراهيم الشكيري بمدينة 
أزيلال. 


0 : ورشة المثل والسينما من تأطير الفنان هشام بهلول بمدينة بني ملال. 
2009-8 : ورشات إعداد الممثل من تأطير الأستاذ خليلي عبد العزيز 
بمهرجان مسرح الشباب بالرباط. 


الدكتور بشار عليوع 


لدم 132 ها 


انطولوجیا مسرح الشارع 


٠‏ 2007 : ورشة إعداد الممثل من تأطير الفنان مصطی غام بمدينة بني ملال. 

ه 2017-2007: عدة تكوينات في مجال الفن السرحي ( التمثيل» التعبير الجسدي» 
شيات الارتال» الاحراج) موازية لهرجانات وطنية ودولية: 

مشارکات وجوائز: 

9 2017 : مسرحية ساكنة الجرة و آبو السخاء و آنشودة الأمل ( مسرح الطفل) 
عهرجان شاعر الرسول بدولة قطر لسرح فنون فاطمة بنمزیان. 

ه 2017 : ملحمة فرجة نزهة امخاطر بصدور الدیوان العاشر من إعداد واخراج 
الأستاذ عبد الجيد فنیش ( أكاديمية المملكة بالرباط). 

ه 2017 : فرجة حسان من إعداد وإخراج الأستاذ عبد الجيد فنيش نادي أبي رقراق 
للمسرح بمدينة سلا. 

ه 2016 : مسرحية طوق الحمامة من إعداد وإخراج الأستاذ عبد المجيد فنيش لفرقة 
نادي أبي رقراق سلا. 

ه٠‏ 2016 : شعراء المعلقات بالحي الثقاني كتارا بدولة قطر من |خراج الدكتورة هاجر 
الجندي. 

ه 2014-2013 : مسرحية مدينة الجماجم لفرقة الأوركيد بني ملال. 

ه 2014-2013 : فنون شارع الأوركيد لفرقة الأوركيد ببني ملال. 

٠ه‏ 2012 : مسرحية حاکم الجزيرة (مسرح الطفل) لفرقة ناس الكوميديا بني ملال. 

9 2012 : مسرحية بابا عيشور (مسرح الطفل) ومسرحية حلم لفرقة ابن الهيثم 

ه 2012 : مسرحية إحتراق لفرقة الأوركيد ببني ملال 

۶ 2011 : مسرحية فصد الدم ومسرحية الندامة لفرقة ناس الكوميديا ببني ملال. 

٩‏ 2010 : مسرحية قراقش حورية ومسرحية دجى الشمس لفرقة شمس عدينة بني 
ملال 4 

ه 2009 : مسرحية خراز الحومة لنادي رواد الركح. 

٠‏ 2008 : مسرحية رحلة حنظلة لنادي رواد الركح. 

٠‏ الفوز با يزيد عن 30 جائزة وطنية ودولية رفقة فرقة الاوركيد للمسرح ونادي 
رواد الركح وفرقة شمس. 


الدكتور بشار علیوي 


لم 13 ل دا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


» مدير ملتقی الاورکید للمسرح الذي تنظمه فرقة الاورکید السرحیة. 
مخرج مسرحي : 
9 2017 : مسرحية و آنشودة الأمل بمهرجان شاعر الرسول بدولة قطر مسرح 
فنون فاطمة بنمزیان. 
ه٠‏ 2017 : مسرحية سوق من ( مسرح الشارع) لفرقة الأوركيد ببني ملال. 
ه 2016 : إخراج مسرحية لن آنساك آیتها العقارب لفرقة الأوركيد ببني ملال. 
۶ 2016 : مسرحية لقصر ضمن مسرح الواقع لفرقة الأوركيد ببني ملال. 
٠‏ 2015 : مسرحية عرق النساء لفرقة الأوركيد. 
ه٠‏ 2014-2013 : مسرحية مدينة الجماجم لفرقة الأوركيد. 
۶ 2014-2013 : فنون شارع الأوركيد ( مسرح الشارع). 


٠‏ 2012 : مسرحية احتراق لفرقة الأوركيد. 


الدكتور بشار علیوي 


مس مو ا ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


أختیار المکان في مسرح الشارع * 


نجاة نجم _ العراق 


لم نهتم ؟ 

فلکل عمل ثمة بداية » بداية العمل السرحي هو اختیار النص او 
الفکرة . لکن في مسرح الشارع يتغير نستطیع ان لا نبدأ من النص. عن 
طریق الاعتماد على اسس ومذاهب كثيرة. كثير من المسرحيين البدعین ممن 
کانوا آمثلة لمسرحين ومبدعین قد قاموا بعمل جاد من أجل مسرح الشارع ‏ 
حینما قاموا بادخال مبادی جديدة لسرح الشارع وطرق جديدة مثل الخرج 
السرح الکبیر ( اوغوستو بوال ) » حینما سس مسرح (( الضطهدین » مسرح 
المنبر )) وكثير منها من السرح. هذه الاعمال السرحية نستطیع تسمیتها مسرح 
الشارع حتی الکاميرة الخفية هي من مسرح الشارع لانها كانت تدخل بين 
الناس لحل مشاکلهم و معاناتهم. وهنا يتبين أنه قبل ان يتم اختیار النص يختار 
الکان » وتفقد المكان ليرى معاناة الناس ومشاكلهم. وفي هذا المكان تنطلق 
ألف فكرة منها . وهنا يتبين لنا ان أختيار الکان قبل النص كان مهماً عند (( 
اوو سق بوال )). 


* تعليق المُحرر : 

عملية اختيار المكان في عروض مسرح الشارع» هي واحدةٌ من أهم وأولی خطوات الشروع بتقديم هذا المسرح» وتكمن 
أهمية هذه الخطوة بوصفها الهدف الذي قامَ من أجله مسرح الشارع وتحقيقاً لماهيته المُتجسدة بر أن نذهب بالمسرح 
الى الناس حيث يتواجدوا )۰ ومن هذا الفهم والأهمية تتبلور دراسة المُخرج وفنان الشارع "نجاة نجم " ولعل أهمية 
دراسته تكمن أيضاً في كونها متأتية من المُمارسة الميدانية عبر الأشواط التي قطعها هو من خلال عديد عروض مسرح 
الشارع التي قدمهاء فضلاً عن مُشاهداته ومواكبته لعديد مهرجانات مسرح الشارع داخل وخارج اقليم کردستان العراق 


بشكل عام. 
الدكتور بشار عليوي 


لم 35 لإ د 


انطولوجیا مسرح الشارع 


في كل عمل جدید یقوم مشرف العمل او الفرقة باستکشاف واختیار 
ومراقبة الکان مع تحقيق وتدقیق ومعرفة الشاکل التي ربا صادف الفرقة. 
حتی يعي كل الواضیع و الشاکل وبلورة النص بفکرته المتأتية من مکان 
العرض واعطاء نسخة منها للمدقق لکی يتخذون الاجراءات الکاملة لحل 
الشاکل عبر الناقشة وخلق نص مسرحي خصوص مع تقنیات الخرج ومولف 
والوضوع في الکان الذي وقع الاختیار علیه عندما يصبح ظاهرة قبيحة وی 
نهاية الطاف یصبح ذو صورة تشوه اجتمع والاجواء وتؤثر على الناحية 
الوطنية و الانسانية ولحل هذه العقدة و الشاکل تحتاج الفرقة لاشخاص 
مبدعين من أجل حل جملة المعوقات التى صادف الفرقة بُغية کین اعضاء 
الفرقة من أداء ادوارهم في أجواء صحية فمشاكل المكان هي متوالدة. 
۰ (( الکان والمواضيع الساخنة )) 

عندما تختار موضوع مهمأ وقصة مهمة تتکرر يوميا. يجب عليك أن 
تکون نظرتك لکان عملك جيدأ» هل هذه الکان مُلائم لعمل العرض 
السرحي ؟ 
جيدة ؟ 
تخصص مکان له وبعدها تصادفك تلك الشاکل عليك أن تضع في الحسبان : 
1- الفکرة والکان واهداف الاخر 
2- تناقض الفكرة مع الکان 
4- اغتراب المثلین عن اجواء الکان 
5- برودة الفكرة او النص لانها متنافضة مع الجمهور وعدم وصول الفکرة لهم 


الدكتور بشار علیوي 


لدم 136 ها 


انطولوجیا مسرح الشارع 


6- العرض یکون غير طبيعي او خارج عن السيطرة والاجواء مع الکان 
7 - تسطیع ان تعطي روح التمثیل بصدق من أجل تجاوز البعد الکاني الذي 
مابين العرض السرحي و الوضوع مع الکان 
8- انفصال الجمهور والشاهد مع العرض وعدم تفوق العرض . فاحد 
النقاط الهمة في مسرح الشارع هو خاطبة الجمهور والشاهد والتأثير في اعماقه 
الداخلية ومشاعره و افکاره. 
9- اجواء العرض لن تکون جميلة ذو استمتاع بدون مکان خصص لوضوع 
عملك السرحي. 
0- قطبين ختلفین في العرض السرحي امام الجمهور » هما الفکرة و الکان 
فين مناست. 

(( الفكرة والمكان يجعلان العرض المسرحي غنياً و كبيراً )) 


1. عندما تختار مكان يليق بالعرض المسرحي» فانت تستفاد منه في جميع 
النواحي كثيرا 

2- تسهيل الامور للمخرج من ناحية الفكرة والاجواء للممثلين وتكون ابداعاً 
لمخرج العرض المسرحي من ناحية الجوانب الفلسفية و الاجتماعية و السياسية 
و الاقتصادية و النفسية و الطبيعية. 
3- المكان يساعدك على تقديم فكرتك لعرضها بالتوثيق اكثر بغية تطويرها 
مرحلة بعد مرحلة اخرى وبعدها نحو النجاح و الابداع الكبير 
4-الکان يجعل العمل المسرحي والفكرة يخلق في ذهن المشاهد أسئلة عديدة و 
يجعل المشاهد يشعر ببالصدمة والتفكير 


الدكتور بشار عليوع 


لم #7 


انطولوجيا مسرح الشارع 


5- لتسهيل وصول الفكرة للمشاهد عن طريق المكان ضرورة عدم جعل 
المشاهد بألا يشعر بالتعب والتفكير. المكان مناسب للعرض يسهل للمشاهد في 
استيعاب العرض ويستمتع به من البداية الى النهاية. 
6- في بعض الاحيان مكان العرض يفسح لك عقد كثيرة و يسهل لك النقاط 
الذي لم تتوصل اليه. 
(( كيف التعامل مع ديكور مكان العرض )) 

في مسرح الشارع وني اي مکان» نحدد مكان العرض المسرحي كأن 
يكون رصيف او شارع او مستشفى او ساحة او سكة قطار او مطار أو ساحات 
سجون.... الخ» فالمكان ذو ديكور ثابت بدون تغير للديكور . هل ترى عندما 
تختار فكرة او قصة او نص كيف تتعامل معها . فهل يكون المكان فقط لحمالية 
او فكرة العرض فيحتاج هذا المكان. هذه نقطة مهمة و عليك التعامل معها 
بدقة كبيرة » اختيار امكان وتحديدها مسؤولية كبيرة عليك. لان ليس هناك شيئا 
ماما فقط وجلب الانتباه للعرض المسرحي تعمل عليها و تعطيها حجم اكبر 
> هنا يبين ان النص و القصة تفرضها على مكان العرض المسرحي . في حين أن 
عملك المسرحي يعتمد على النص وليس المكان. 

مثال.... عرضك المسرحي يتكلم عن عامل او شخص يعمل » الفكرة 
عن المشاكل و معاناة العامل » هل هذا العرض المسرحي يكون صالح للعرض 
في السجن ؟ هنا يجب ان يكون ني مكان عام او يكون في مكان يعيش فيه 
العامل حتى يستفيد منها الناس او العامل وتكون مساعدة لفكرتك و لعملك 
السرحي. 

(( اللوازم في مکان العرض )) 

في اي مکان عام یوجد مجموعة من اللوازم تستطیع ان تستعمله في 
مسرح الشارع » عندما یکون هناك تحديد للبرنامج و قراءة دقيقة لعملك 
السرحي فعندما تقوم بعرض السرحي على احد الارصفة و الشارع تستطیع 


الدکتور بشار علیوي 


لدم 138 ها 


انطولو جیا مسرح الشارع 


ان تستخدم اي من اللوازم الوجود هناك و تستعمله في عرضك السرحي. 
وتستفید منها القصة و فکرتك السرحية بشکل عام. 
مثال....شجرة كبيرة للبرتقال تستطیع تستخدمه كخلفية او دیکور لعرضك » 
بشرط اذا الشجرة تکون قريبة من عرضك السرحي مااستعملت هذة الشجرة 
تکون نقطة سيئة لعرضك السرحي . هذه نقطة مهمة »اكثر السرحیون الذي 
یعملون في مجال مسرح الشارع لا يعيرون آهمية لهذا امحانب.عندما تقدم عرض 
مسرح في قطار ولن تستخدم القاعد للتمثيل والعمل علیها هذه دلالة على ان 
القصة والفکرة متناقضة مع الکان الذي استخدمته. واذا نستخدم كل اللوازم 
في القطار بشکل یتناسب مع الفكرة هذه دلالة ان عملك السرحي موفق وفیه 
شيء من الغايرة والابداع في العرض السرحي > لان قراءة الکان واللوازم في 
هذا الکان تقربك من النجاح اذا استخدمت بشکل جيد ودقیق. 
(( كل الامکنة صالحة للعرض )) 

مسرح الشارع مسرح جدید بالنسبة لنا من كل النواحي » هذا اكثر 
الشاکل والنقاش لدینا الآن تتمحور حول ماهیته فمن ابرز الشاکل لدینا هو 
مکان العرض السرحي او عندما نقوم بتجهیز مهرجان مسرح الشارع » 
یقومون بتحدید الأماكن وعدم آخبار او الاستفسار من خرج العمل وذلك 
عن طریق آشخاص خارج الفرق والعمل وتفرض الکان وتحدد شکلهٌ وهذه 
نقطة غير مقبولة وتاثر على عروض مسرح الشارع ول يتم ايجاد ما حل لأكثر 
من العروض ‏ لهذا اکثر العروض السرحية تفشل وتکون ذا مستوی سيئ و 
المثل لا يمكنه اداء فكرة السرحية بشکل جید وطرحها للجمهور. 

بسبب فرض الاماکن الصطنعة و الدیکور او للوازم مصطنعة من 
خارج هذ الکان. هنا اطرح سوال لاذا لا تکون الاماکن طبيعية وواقعية لان 
اخلفية واللوازم سوف تکون واقعية ولیس مصطنعة لانها تخدم العرض 


الدكتور بشار علیوي 


لم 9 إل 


انطولو جیا مسرح الشارع 


السرحي كثيراً وتطورها من ناحية جانب القصة والاداء للممثل واندماجه مع 
الکان. 
(( الممثل جسده والروح في مکان العرض )) 

عندما یتقابلان المثل و الکان في مسرح الشارع في آول لحظة یاتری 
ماهو الاحساس عنده » يجب على المثل أن يزور مکان العرض السرحي عدة 
مرات واجراء تمارين كثيرة داخل فضاءه لانة یتحلاك من احساس المشل 
ويجعله 
صادقاً مع اداءه او لسه اللوازم الموجودة في الکان والتعامل معها بشكل متفوق 
وذلك يجعله اكثر اداء ويمنح الممثل شجاعة وقوة اكثر و التعايش مع المكان قبل 
العرض » ينسجم مع القصة ويقدم اداء جيدا للمشاهدين الحاضرين ويقدم 
عرض مسرحي متاز . فالبحث في اماكن العرض بدقة يجعل الممثل اكثر 
شجاعة ووعیاً وجعله جرا من هذا اليك والاحساس 
اشا انسجام او اختلاط مع مکان العمل ويعطي المشل حرية اكثر للأداء 
والتمثيل و لا يجعله أن يحس بالارتباك او القلق وجعلة هادءأ ويتعرف على 
ادق و أبسط شبر في المكان ولن يخطأ أبداً » يشعر بان کل بيته ولکن بشرط انه 
يتعايش مع المكان قبل بدء العرض المسرحي. 


الدكتور بشار عليوعيع 


یل هنل ]ا 


انطولو جیا مسرح الشارع 





۵ موالید ۱۹۸۸ _ مدينة کرکوك 

۾ رچ سرحي 

 *‏ رئيس فرقة هوار السرحية _ کرکوك العراق. 

٠‏ رئيس مهرجان كركوك لسرح الشارع. 

٩‏ خریج معهد الفنون الجميلة في كركوك _ قسم السرح فرع الاخراج 
از 

ه شارك كمُمثل في آکثر من ١“‏ عمل مسرحي» فیما آخرج للمسرح 
آکثر من 16 عرض مسرحي منها ( العمیان / من انا / ليلة القتلة / 
القصب الاسطوري / قلعة النظارات السوداء / الكراسي). 

* _ له تحت الطبع کتاب عن مسرح الصورة و تجربته. 

: شارك مُخرجاً في عدد من الهرجانات السرحية امحلية والدولية منها‎ ١" 

1 اا الدوان اف 

2.2 مهرجان السرح الكوردي في السليمانية. 


الدکتور بشار علیوي 


يي ال[ :۰:۸ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


مهرجان السرح الوطني ببغداد. 

مهرجان السرح القومي للمسرح الصري _ القاهرة 2017. 
مهرجان السرح الدولي في مدينة آمد _ ترکیا. 

مهرجان السرح الأردني الدورة 5" لعام 2018. 


دا ل ما ین 


الدكتور بشار علیوي 


مس ا ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


هيمنة المتفرد في العرض المسرحي التفاعلي ۴ 


وسام عبد العظیم عباس /العراق 
ان دراسة اي طريقة من طرق الاتصال و التلقي لا بد ان تستند ال 
تحلیلات تفاعلية » ومن البديهي ان یقوم ذکاء الفاعل (الرسل) بتشغیل فاعلية 
الفعول به (التلقي ) من خلال الازدواج النفساني الناتج عن تشکیل وظائف 
الراقبة الداخلية لتفاعلية الفاعل عن طریق تحرير طاقة فاعل ثاني او نائب فاعل 
من نفس الفعول به الاول » ثم تتجه طاقة الفاعل ونائب الفاعل نحو مفعول به 
اني. 
لو استعضنا عن هذه التوالية القواعدية لوجدنا ان كل فکر علمي یزدوج 
مع فکر تقريري وفکر تفاعلي يقيني وبين فکر واع لواقعة الفکر» وبين الوعي 
واللاوعي » وبين قطي هذا الازدواج يشتغل فكر هو في غاية التفاعلية. 
والقصد من الازدواج هو تفاعل المثل مع التلقي الشارك ومع الدور الذي 
يؤديه» لذا بدأ الاهتمام بدراسة فكرة التفاعل منذ ان اكد (ویلبر لانج شرام 
8 اهمية شکل ومضمون التغذية الراجعة . والی هي عنصر اساسي من 
عناصر العملية التفاعلية » وان عملية الاتصال الجماهيري وتأثیراتها التي جاءت 


* تعلیق المُحرر : 

مسرح الشارع هو ( دراما تفاعلية 122۵102 10067000176 )» فالتفاعل مع الجمهور يُعد أساس 
عروض مسرح الشارع لعدة اسباب منها ما یتعلق بالقرب المكاني والروحي بتفاعل الجمهور المُتجمع عشوائياً معهاء 
فعروض مسرح الشارع تهدف الى ایصال خطاب معرفي بالاعتماد على تفاعل الجمهور معها من خلال إشراكه في اللعبة 
المسرحية لان هذه العروض تُقدم في مکان التواجد العشوائي لهذا الجمهور وبالتالي تحظی تلك العروض بوجود جمهور 
متفاعل معهاء لذا یطرح لنا الباحث والفنان العراقي الشاب وطالب الدکتوراه حالیاً " وسام عبد العظیم " ومن رحم تجربته 
الفنية الشخصية وعبر سلسلة من عروض المسرح التفاعلي التي قدمها بوصفه الفنان العراقي الوحید حالياً الذي يشتغل في 
المجال بعدما قدم رسالة الماجستیر خاصته عن هذا المسرح ماهية هذه التفاعلية التي تقوم علیها هذه الدراما. 


الدكتور بشار علیوي 


و45 للا ٠.‏ لتك 


انطولوجیا مسرح الشارع 


في اول اشارة لصطلح التفاعلي واکد ( شرام ) على وجود حتوی ومسافة 
شكلية تركيبية في عملية التفاعل بين الرسل (الممثل) والستقبل (الجمهور) بینما 
(کانط) یری ان الشکل هو الذي يحدد الاثر التفاعلي ويستثير الانفعال الجمالي 
» والذي بفضله يتم توصیل نوعین من رجع الصدی هما رسالة من الستقبل 
الى الرسل ورسالة من الستقبل الى ذاته ‏ باعبار ان السرح وسيلة من وسائل 
الاتصال الجماهيري. ان عملية التفاعل والتبادل مع الاخرین بقصدیه تفاعلية 
من خلال ( التغذية الراجعة. النتائج رد الفعل لشيء ما ) يُراد الاتصال 
بالاخرین والتفاعل معهم فشستخدم الرموز الحركية والسمعية والبصرية 
واللمسية التي ند افضل وسلة لایصال دلالة العرض الخارجية والکشف 
الضمني لتلك الرموز. فضلاً عن العملية التفاعلية ينبغي ان يشترك فیها کل من 
العرض والتلقي في فهم کل من السلوك اذ یتفاعل الوعي ‏ الحركة الجسدية 
والنفسية والوظيفية. من خلال الجوانب الاتية : 

أ- لغة الرموز وتفاعل الاشیاء. 

ب-ترکیب واستعمال القواعد وعلاقتها بالرموز. 

ت-طرائق استخدام لغة الرموز وتفعیلها لدی التلقي. 

ان وصف تفاعلية لغة العرض التي تعني ان النظام الشترك الکون من 
الرموز والاشارات التي يستخدمها (الیّسر) الذي يعرفة الباحث وسام عبد 
العظیم على انه اللاعب الاساسي في السرح التفاعلي والوسیط بين المثلین 
والتفرجین فهو یشجع الجمهور ویجفزه على الشاركة في اللعبة » لتبادل وتفاعل 
العاني والافکار بين المثل والتلقي. 

فالمثل الَيسر یتفاعل من خلال الشهد السرحي بنقل العاني على لسان 
المثل بالکلمات الملفوظة (النطوقة) التي تعتمد على فاعلية الصوت ۰ وغیر 
الملفوظة غير النطوقة التي تعتمد على استخدام الکلمات القروءة والکتوبة 
والرموز والاشارات وحرکات الجسم والايماءات » وعلی الستقبل التلقي فك 


الدكتور بشار عليوعيع 


تت 0 2 كك " " "۰ 


انطولوجیا مسرع الشارع 

الرموز او شفرات العرض اي قراءة الافکار » وهذه الافکار ليست بدرجة 
واحده في التفاعل مع العاني التى يراد ایصاها فیتحول التلقي في السرح 
التفاعلي إلى مرسل للعلامة ومستقبل » أي (علاقة تبادلية دیالکتیکیة) وهذا لا 
يتم إلا باشتراکه الذهني تارة والمادي تارة أخرى في إنتاج دلالات العمل الفني 
الجديد. إن عملية (الاشتراك) من جهة تعطي فرصة لانتاج رسائل مستمرةه 
تنتج بنحو مباشر من تبادل الارساليات بين المتلقي ومقدمي العمل المسرحي 
تاركة العمل مفتوح باتجاه تأسيس المعاني والقيم الجمالية الجديدة » ومن جهة 
اخرى كسر هذا (الاشتراك) استمرارية العمل المسرحي التقليدي. والتمثلة في 
خطاب جاهز لا يسمح باختراقه أو الارتجال فيه» وهذا ما يؤكده (جاك دريدا) 
حين عد هذه العملية بمنزلة كسر لاستمرارية أو خطية الخطاب فتعود ومن ثم 
إلى قراءة مزدوجة ‏ قراءة للجزء مدركاً في علاقته بالأصلء وقراءة أخرى له 
وقد خلط في كل جديد ومختلف. وبناء على هذه التصورات فبامكان الباحث 
أن يتوصل إلى تقنية (الاشتراك الارسالي) أوالارسال المشترك بين المتلقي 
ومنتجو العمل الفني وبتوظيف هذه الخاصية بتقنيتها في المسرح التفاعلي؛ يجد 
أن (الاشتراك الارسالي) نوعان: 
۰ الاول: اشتراك ( تفاعلي) فكري ونفسي. 
۰ الثاني: اشتراك ( تفاعلي) مادي قصدي. 

النوع الأول تکمن الصعوبة فيه بان التلقي لا یتکیف من اللحظة الاول 
مع الرسائل التي یتلقاها ولا يتآلف معهاء وبذلك یکون موقفه معقداًء الامر 
الذي يخلق نوعاً من التعارض الثنائي بين المألوف واللامألوف. وان هذه 
العملية من شأنها أن تدفع بالمتلقي إلى تفجير فعل التفكير والوعي في ضوء 
استقبال العلامات بصيغها البصرية والسمعية والحركية» وما تحمله من احالات 
رمزية مباشرة وغير مباشرة ثم تفكيك شفراتهاء والتفاعل معهاء ومحاولة إيجاد 
العلاقات الرابطة بينها یتیح الفرصة للفهم والتأويل والارتقاء إلى امتلاك 


الدكتور بشار عليوع 


باللا 


انطولوجيا مسرح الشارع 


الدلالة وانتاج العنی» وني معرض حدیث (مایکل كيربي) عن عملية اشراك 
التلقي ذهنياً في تأسیس نظام العرض الدلالي یقول: إننا نربط آجزاء العرض 
التشظية بنسق خفي لتشکل صورة معینف هذا النسق لا يحدث في الكيان الادي 
للعمل الفني بل يحدث في عقل المتلقي. 

إن ما يميز العرض المسرحي التفاعلي من غيره هو ذلك الحضور الآني 
واللقاء والمشاركة بين الممثل والجمهور. ومن هنا تتأتى خصوصيته في تحقيق 
زمكانية مشتركة للتلقي بين منتجیه. وهذا يقابل مفهوم أ فق التوقع الذي رسمه 
(هانز روبرت ياوس) ضمن طروحات نظرية (جالية المتلقي) وني حال تخييب 
أفق توقع التلقي يجعله أكثر انشداداً وإثارة للتواصل مع الحدث السرحي. إذ 
يؤكد (ریتشارد فورمان) في حال تحريف عنصر التلقي فذلك يؤدي الى تحريف 
كل عناصر العرض الأخرى. وا ات الور ار ان > ل 
تخلق مثل هذه العملية اهتماماً مباشراً بتحقيق تعدد المعاني والتفسيرات بل إلى 
تعليق فعل التفسير ذاته ومغادرته إلى فعل الشارکة وهذا ما سعى إليه 
(فورمان) من أن يكون المتلقي مبدعاً ضمن طاقم مبدعي العرض» إذ يقول لا 
توجد مشكلة في أن نبدع عرضاً مسرحياًء لكن المشكلة كيف نجعل المتلقي 
مبدعاً يختبر حواسه بعيداً عن خطر الاندماج في العمل أو الإثارة. 

أما النوع الثاني من الاشتر تراك فهو (مادي قصدي)» يعنى أن مشاركة 
التلقي مشاركة فعلية لا تق عت على ار ل الاه و ی فق و 
العرض هنا (الخرج) هو الذي يحدد القصدية إن وجدت. إذ أن وجود 
القصدية يتوقف على تصور التلقي للشكل» وعلی تفاعله معه» وهكذا تتلاشى 
السافة النقدية التقليدية بين (المتلقي والعرض». فالنقد هنا لا يقوم على دراسة 
بناء الشكل للعمل السرحي وإِنّما على غياب مسافته الجمالية » إذ أن عروض 
السرح التفاعلي تقرر غياب هذه المسافة في انتاجاتهاء ومن ثم فالعملية النقدية 
لا تفسر دلالة الاشكال في العمل المسرحي رجوعاً لمدليلهاء وأنما من علاقة 


الدكتور بشار عليوعيع 


تت 0 2 لك ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


التلقي بتلك الاشکال ضمن الاطار التركيي البنائي للعرض کله» وما يرسله 
التلقي نفسه ويؤكد هذا الطرح (ریتشارد فورمان) فیقول إن بناء العرض 
السرحي التفاعلي یتألف في العمل نفسه كشيء ومن مشاركة التلقي له شيء 
اخر. فالسرح التفاعلي يعمل على استراتيجية تسعی إلى اشراك التلقي في 
مناقشة واختبار کل العاني وإلى اقتناص الدلالات في ضوء الاحداث 
الطروحة في العرض. 

من الجدير بالذکر ان ظهور السرح التفاعلي قد ارتبط بالکاتب 
والخرج السرحي البرازيلي (اوجستو بوال) الذي عرف باهتمامه بمسرح 
الضطهدین والسرح السياسي . ویعتبر هذا النوع من السرح مدخلاً فعالاً في 
توضیح بعض امالات والافکار واکساب الجمهور مجموعة من الفاهیم والقیم 
والهارات عن طریق |شراکه في الفعل السرحي . ویعتمد هذا السرح على 
التلقائية وعدم الدخول في تداریب دقيقة حینما یتعلق الامر باشراك الجمهور 
کممثل وقد هثل هذا الاخبر دون اعتماد نص او ازیاء او اکسسوارات » عکس 
المثلین الرسمیین في العرض السرحي. وني كل الحالات یصبح الشهد ساخناً 
درامياً إذا كان الشخص الذي اقترح الفکرة موجوداً بين التفرجیین » وما ان 
يبدأ المثلون في اداء الشهد حتی يحرصوا على تطوير الفکرة بحيث تصل الى 
نقطه تصبح فيها المشكلة التي یتحدث عنها الشهد واضحة وتحتاج الى حل 
فيتوقف الممثلون عن الأداء ويسألون الجمهور ان يضع حلاً هذه المشكلة » وهنا 
يبدأ التفرجون في اقتراح الحلول » ويقوم المثلون او التفرج القترح للحل 
مباشرة بارتجال مشاهد تجسد الحلول . ويصبح لدى المتفرجين الحق في ايقاف 
التمثيل » بواسطة الیسر او الممهد للعملء وتصحيح الممثلين فيما يذهبون اليه 
من حلول » او فيما يستخدمون من كلمات لوصف المشكلة » وهكذا يصبح 
الجمهور هو (مؤلف) المشهد والممثلون يؤدون ما يؤلفه الجمهور بشكل فوري 
على المسرح. والعارضين في المسرح التفاعلي هم نماذج منفتحة على نفسها 


الدكتور بشار عليوع 


دص تك 


انطولوجیا مسرح الشارع 


(بعکس طريقة ستانسلافسکي). ویستخدم هذا النوع من السارح خطوات 
اساسية تمثل اسلوبه الخاص مع مثلیه والتى تبدأ من التمرینات وتستمر خلال 
العرض الاتصال مع نفسه بنفسه الاتصال بالاخرین بدون تکوین سردي او 
تشکیل عال» ان مشاركة المتفرجين في السرح التفاعلي توسع من حقل ماهية 
العرض لان مشاركة الشاهدین تتم بدقة في النقطة حيث بهدم العرض ویصبح 
حدثاً اجتماعياً. بكلمة اخری. فأن المشاركة هي متعارضة مع فکرة احتواء 
الذات. الاستقلالية» بداية -وسط- نهاية. وبهذه الطريقة فأن المشاركة تعني: 
تحويل الحدث الجمالي الى حدث اجتماعي. أي تحويل التركيز من الفن وااكاة 
الى حتوی حقيقي كامن اكثر صلابة لكل من في المسرح بعكس جماليات المسرح 
التقليدي التي تفرض احتواء - الذات والاستقلالية بقوةء وهذا يمثل اعادة 
احياء مشاركة الجمهور التي كانت سائدة في العصور الوسطى. يهدف السرح 
التفاعلي اذن الى اعادة مشاركة الجمهور باعتبارها قناة نهائية تجريبية للمحاولة 
الاولى من اجل دعمها واعادة خلقها من خلال فتح النظام التواصلي وجعل 
التغذية الاسترجاعية ممكنة ومفعمة بالبهجة وحسب ( ماري الياس ) فان 
السرح التفاعلي هو المسرح الذي يطبق على مبدأ الارتجال واللعب ويحاول ان 
يحافظ على مبداً التعة ( اي متعة الملقي) ويقلب اسس المسرح التقليدي من 
اجل التغيير عبر حوار مع متلقية حول موضوع محدد. 

بينما عرفهٌ كاتب السطور بوصفه ( مسرح حي للتنشيط الاجتماعي › 
يتيح للجمهور امكانية التواصل والتفاعل والتفكير والتعبير والمناقشة مع 
الممثلين وفيما بينهم بكامل الحرية وفي جميع الحالات والمواقف فهو يشجع 
الجمهور على مراجعة معارفهم ومواقفهم وسلوكياتهم » ويعرض المشاكل 
امامه ويدفعه الى مناقشتها والبحث عن حلول ها الامر الذي يسهم في زيادة 
الوعي وتطوير المهارة لدى الجمهور ). 


الدكتور بشار عليوعيع 


انس .۰ 


انطولو جیا مسرح الشارع 


لاحظ کاتب السطور من خلال تطبیقه العملي هذه التجربة ‏ ان الاداء 
التمئيلي للطرف الاول من الرسالة > لا زال يتجه الى الصیغ التقليدية للأداء . 
ویحاول بحذر وتوجس ان یطلق طاقاته الادائية لتؤدي فعلها في هذه التجربة 
الفتية» فکانت امحاولات فردية لا تتسم بالشمول والوضوح في تقنياتها . 
ولذلك اتجه کاتب السطور الى دراستها » والبحث عن الاطر التنظيرية لهذه 
التجربة » لكي تکسبها الصلابة والوضوح باعتبار ان العرفة بهذا الشکل 
السرحي تعد ضرورة اساسية ومهمة ‏ بعد ان حقق هذا السرح نجاحا كبيرا في 
احاء عديدة من العام والوطن العربي ولا تم الاطلاع على ادبیات الاختصاص 
وجهود الباحثين الذین سبقوه ۸ جد ان هناك من تصدی لمذه المشكلة . وهذا 
بحد ذلك يشل مشكلة بحاجة ماسة الى المعالجة » سیما وان کاتب السطور قد 
خاض العديد من التجارب في هذا المجال. 

وهكذا حاول السرح التفاعلي في المزج بين الفعل المنظم والاجزاء 
الدرامية المفتوحة والتى ليست مرد لحظات ارتجالية - يقوم فيها المؤدون بالأداء 
بشكل حر انطلاقاً من مجموعة الاهداف والقواعد- ولكن لحظات مفتوحة 
(وغير مجهز لها مسبقاً) يقوم فيها كل من بالقاعة بالتمئیل سواء فردياًء او في 
جموعات صغيرة او في شكل جوقة موسيقية» وذلك للدفع بالفعل الدرامي الى 
الامام » اذ ان هذا السرح يترك اثاراً لا يمكن نسيانها على الدی القصير متمثله 
في اكتشاف الناس لانفسهم من خلال التفاعل مع عروضه التي تعد بمثابة 
لحظات تعارف واكتشاف جاعي تتمحور حول قيم وابعاد جماعية مشتركة ذات 
طابع انساني وقيمي. 

يعمل المسرح التفاعلي على تعبئة اجتمع بصورة مباشرة من خلال فكره 
يعرضها امام اعين الجميع » فتختلف المظاهر الاجتماعية والسايكلوجية ۰ ويقوم 
بدفع الجمهور للبحث ذاتيا عن الحلول » كما انه يعمل على كسر جدار 
الصمت المقيم حول الوضوعات الاجتماعية التي يصعب تداوها بين الناس. 


الدكتور بشار عليوع 


اص لل[( هه )۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


یستمد السرح التفاعلي قوته وفاعلیته من تجسيده الباشر للواقع بکل 
تشعباته وتناقضاته » فهو یعکس حالات واوضاع انسانية تتجلی فیها شتی 
اشكال الافكار والمشاعر والمعتقدات والعادات والتقاليد » ويتم تجسيد ذلك كله 
من خلال اليات وتقنيات مختلفة . كالحوار بين الممثلين او بين الممثلين 
واحمهور. وحركة تجسيد الجسد بإيقاعاته المتنوعة والصوت بكافة نغماته 
ودلالاته » والغناء والموسيقى وكذلك الوسائل السمعية والبصرية وقد استفاد 
السرح التفاعلي من البؤرة الواحدة في المسرح التقليدي واضاف شا تعدداً في 
البؤرء أي ان عدد من الاحداث المتزامنة موزعة في الفضاء بحيث ان كل حدث 
يتنافس مع غيره لشد الانتباه > والحوادث تتم امام وفوق وتحت وحول 
المشاركين ۰ وبالتالي فهم محاطون بتشكيلة من الصور المرئية والاصوات 
وليس مهما ان تكون كثافة الاحداث سميکة. ما هو مهم ان الاحداث المتفرقة 
تقود الى الشعور بكبر الفضاء باغلب حجمه. 

ومن المهام الاساسية للمسرح التفاعلي ان ينبع من صميم مشاكل 
الناس» لان الناس عند رؤيتهم لمسرحية لا تعبر عن انفسهم لن يكترثوا ها ولن 
يتابعوها بشوق. لذا فان عروض المسرح التفاعلي قد تصدت لأشياء كانت 
تتأرجح بين التظاهر السياسي وإلقاء الضوء على الحياة الإجتماعية ومحاكمتها 
وني هذا عودة الى السرح ودعوة الجمهور للإشتراك في بالعرض بشكل فعلي و 
جمهور هذا المسرح لا يشترط بالضرورة جمهوراً مسرحیاً . والتفرج الذي يصل 
إلى مرحلة الجرأة والشجاعة في محاولته للتغيير سيعتاد عل التغير السيكولوجي 
الحاصل في ذاته ويستمر في المسرح الذي تحول إليه من ذلك العلاج أو تلك 
الجرعة التشجيعية التي أخذها عبر ما مر به من متغيرات جماعية إذ ان العلاج 
أمام الجميع وليس على انفراده هو ما جعل من الفرد في حالة تغلب على 
الشك عبر ما اخذ من دوافع سلوكية » اذ يقوم بالمعالجة النفسية للذات المقهورة 
بالسرح والعلاج بالتمثيل ولهذا اتخذ النشاط المسرحي سبيلا للمعالجة النفسية 


الدكتور بشار عليوعيع 


لدم 150 ها 


انطولوجيا مسرح الشارع 


وأطلق عليه السكيودراما وهو شكل من الأداء الارتجالي غير الکشف لدور أو 
عدة ادوار يرسمها فريق عمل ويؤديها المريض. وحسب ( باشلار) » استطاع 
العاملون في المسرح التفاعلي تطبيق المنهج في التعليم والتحريض والعلاج 
النفسي في أماكن متعددة وم يتقيد بالمكان التقليدي إذ إن احد العروض التي 
قدمها (بوال) في مسيرته كانت في حي شعي بسيط مجرياً بعض التمارين مع 
عدة مثلات ومتناولا موضوعاً عن علاقة الرجل بالمرأة ما دعا بعض ساكنات 
الحي إلى التدخل تلقائياً وان تنزل أخريات بدعوة من (بوال) نفسه إلى الشارع 
ليحظين بمشاهدة آقرب وهذا ما جعل ربطاً وثيقاً بين المعروض من ناحية ومع 
المكان من ناحية أخرى ٠‏ إن الانطباع الذي يتشكل عفوياً لدى المتفرج جراء 
تواجده بالکان الذي تجري فيه أحداث العرض» يؤثر مستقبلاً في حالة مابعد 
التغبير الذي يتشكل لديه حيث ان المكان يعني معان عديدة» أقربها إلى ذهن 
الشاهد تلك البيئة السرحية التى يشرحها المؤلف في النص حيث تعيش 
شخوصة. ومن العلامات الفارقة التي تميز مناهج السرح ل ( ارسطو وبرخت ) 
وما يمكن لهذين المنهجين من تحقيقه مع التفرج وما يمكن لنهج المسرح التفاعلي 
من التوصل إليه مع المتلقي ففي حالة أرسطوء هي حدوث التطهیر. وفي حالة 
برخت يصبح المدف هو إيقاظ الوعي النقدي لدى المتفرج. أما المسرح التفاعلي 
فيركز على الفعل أو الحدث ذاتهُ والتفرج في المسرح التفاعلي لا يسلم نفسة 
للشخصية الدرامية أو الممثل ليقوم باداء الفعل أو الفكر نيابة عنة» وانغا العکس 
و ا 

ان السرح التفاعلي ما ميزه عن غيره هو دفع التفرج إلى المشاركة 
الفعلية والدخول في اللعبة المسرحية بل ويقوم على تغيير الحدث المباشر في 
العمل والإدلاء برأيه على وفق ما يراه مناسباً من فعل وقول بل هو يذهب 
ابعد من ذلك في انه يبحث في الحلول والمعا لجات ولا يقف ساكناً مكتفياً 
بعرض المشكلة فقط وهذا ما كان يفتقره المسرح التقليدي. ويبدو أن عملية 


الدكتور بشار علیوي 


ا 5 ادا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


ضخ العلومات من الرسل تجاه التلقي هو فعل یقوم به فاعل واحد الا وهو 
الرسل بکل آشکاله آما مسألة توزیع فعل التعلیم وتقسیمهٌ قسمة عادلة بين 
الرسل والتلقي فذلك ما يبحث فيه (باولو فرايري) » إذ لیس هناك متلق خاو 
قاماً من أية معلومة وبهذا یستند فعل التعلیم إلى فاعلين والسرح التقليدي 
محکوم بصلة غير انتقالية» ففیه کل شيء یبث من النصة إلى الصالة » کل شيء 
مرسل حول نحو الاتجاه والعواطف وال فکار و الا خلاق ولا شيء یسبر في 
الاتجاه الاخر. اصغر ضجة وآدنی تعجب واقل إشارة حباة یصدرها التفرج 
تعادل السير في الطریق الخطأ في شارع له اتجاه واحد خطر فخشية أن یتبعشر 
سحر السرح؛ السکون مطلوب ‏ وفي سياق العمل السرحي التفاعلي تجري 
التفرج التفاعل» إن احد هذه التفاعلات هو الإجراء العلاجی للمرضی 
النفسيين ودراسة حالاتهم ومدی قدرة تفعیل العلاج با لمسرح التفاعلي كأحد 
طرق العلاج اجتمعي عبر مارسات حياتية يومية أو معاللجة لها من قبيل 
التدريب والتمرين هذا هو ال حال مثلاً في المسرح العلاجي الذي يتراوح بين 
الطب العقلى والتمثيل النفسانی. المداواة بالتمثيل السرحی ممارسة طبية 
موجودة منذ القرن التاسع عشر وتطورت في القرن التالي مع التحليل النفساني 
الفرويدي» وينطلق من المسرح العفوي ونظرية فرويد بغية العلاج النفسي 
وإعانة الذين يعانون من الكبت أو صعوبة الاتصال والاندماج الاجتماعى. 
وقد يأخذ جانب العلاج الفاعل في المسرح التفاعلي مديات تساعد على النمو 
النفسي والحصول على جرع التشجيع عبر وسيلة عرفتها البشرية منذ قرون 
ومن الناحية العملية كان ما يفعلة (مورینو). وهو أن يجمع مجموعة من الحالات 
ذات الطبيعة النفسية الخاصتة. ثم يظهر هؤلاء الأشخاص أصحاب تلك 
الحالات على الخشبة ليقدموا خبراتهم وعلاقاتهم الشخصية. فتأخذ حالة 
المشاركة الجماعية مكانتها والعمل للجميع وليس ثمة بطل هو لمحور الذي 


الدكتور بشار عليوع 


لدم 152 ها 


انطولو جیا مسرح الشارع 


تدور حوله جمیع الشخصیات الا ساسية والثانوية والجوقة وحتی الجمهور» وهو 
يسير ومن وراءه الجميع. ومسرح مورینو مسرحاً للجمیع كما هو السرح 
التفاعلي وليس مسرحاً يتوسط فيه مثل محترف جماهير مشدوهة تثبت أنظارها 
عليه فالجميع يجب أن يشاركوا بالآداء إذ إن الانفرادية لا تسمح بالتطوير 
الثقافي والعرفي» ذلك أن النشاط التعليمي ينمو عبر الاحتكاك والمصادمة 
العلمية التي يتولد عنها الإبداع. ول يعد المتفرج مأسوراً بوقت معين يحدده زمن 
العرض الذي أسس له تقليد متبع في غالبية العروض. وقد امتدت اشتغالات 
السرح في مجمل توجهاته الحديثة إلى منعطفات والتفاتات متنوعة» ابتُكِرَتْ 
لتغطي الاحتياجات المتطورة للمسرح» فضلا عن استعراض القدرات التي يمكن 
للمسرح التفاعلي الوصول إليهاء عبر مخاطبة كافة فئات المجتمع » حيث جاءت 
خلال العرض صيغ ومرتكزات جديدة قادرة على التعليم والتوجيه والمتعة 
والتسلية معا بإشراك الجمهور إشراكا فعليا وإنزاله إلى ميدان التمثيل» وعليه 
يحدد الباحث وني ضوء ما طرحه سلفاً تقنيات (السرح التفاعلي) على وفق 
الممارسات المتداخلة والمتشابكة التي تحيط بالأسلوب المحوري ل (المسرح 
التفاعلي). هذه التقنيات تكون بمثابة ميزه (للعمل المسرحي التفاعلي) قوامه 
مستمدة من هذه التقنيات والبالغ عددها (سبعة) حسب تصنيف الباحث ها. 
وهي تقنية مسرح الجريدة وتقنية مسرح الصورة الرمزية ۰ وتقنية السرح الخفي 
» وتقنية مسرح حلقة النقاش » وتقنية السرح التشريعي وتقنية مسرح طيف 
الرغبة » وتقنية مسرح صندوق الدنيا. كما عمد وسام عبد العظيم الى السعي 
لإيجاد مجموعة من المرتكزات خاصة بالمسرح التفاعلي تميزه عن بقية المسارح 
ومن هذه الرتکزات هي ( الَيَسر) والمثل التفرج » والارتجال وتبادل الادوار » 
اما النص في السرح التفاعلي فهو ینقسم على قسمين» یتمحور الأول حول 
طرح القصة وشکل الاضطهاد وتشخیص القاهر والقهور باسلوب واقعي أو 
رمزي أو تعبيري ولا يحبذ استخدام الأساليب التى تغيب فیها القدرة على 


الدكتور بشار علیوي 


لم 93 لگ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الفعل والتأثير. كالسريالي واللامعقول اذ يأخذ الطابع اليتافيزيقي دوره في 
ذلك. إذ أن التغيير يحصل با هو بمكن على ما هو كائن و القسم الثاني من 
النص فهو الذي يخص التغيير الذي يقترحه المتفرج في أثناء العرض والقيام 
بالفعل المقترح بنفسه والإمساك بزمام الأمور وقيادة الدفة على وفق ما يراه. 
لقد تم تقديم عدد من التجارب المسرحية التي تنتمي للمسرح التفاعلي 
في بغداد بدعم من المفوضية السامية لشؤون اللاجئين(1015/الا) وبتنفيد 
منظمة الاغاثة والتنمية الدولية( ۸0|) . فقد تم تطبيق التجربة في عدد من 
المخيمات التابعة للنازحين كعرض (حدث مؤقت ) في ( خیم السلام - التكية 
الكسنزانية - الدورة ) و عرض ( فوضى) في خیم حي الخضراء ببغداد 
وعرض ( 121515015) في حي الجامعة بالاضافة الى خیم عوريج والنهروان 
للنازحين » وجاءت هذه العروض نتاج لورش مسرحية خاصة بتقنيات المسرح 
التفاعلي تناولت جدلية العلاقة بين المجتمع النازح والمضيف في بغداد من خلال 
دراسة ميدانية للمشاكل التي يعانيها سكان المناطق المضيفة » ودراسة اخرى 
للمشاكل التي يعاني منها المجتمع النازح وتم اختيار الممثلين من المجتمعين 
وكذلك الفئة المستهدفة في هذه العروض هي الشخصيات الحكومية ومنظمات 
ا جتمع المدني والجهات ذات العلاقة بالشاکل التي يواجها الطرفين وقدم تم 
توظيف عدد من التقنیات الخاصة بالمسرح التفاعلي كتقنية ايمسر » وتقنية 
الصورة الثابتة والمتحركة » فشكلت هذه التجارب التي قدمها الباحث حالة من 
التفاعل و التواصل لارساء مستوى الدمج المطلوب بين المتفرج والجمهور 
وعملية إقناع التفرج بان ما يجري على الخشبة يشكل جزءاً كبيرا من حياة 
المتفرج اذ يدخل ( الْيّسر) في بداية كل عرض ليقوم بعملية تمهيدية من خلال 
التعريف بمنظمة الاغاثة والتنمية الدولية والمفوضية السامية لشؤون اللاجئين 
وشرح خالة المسرح التفاعلي وآلية العمل بتقنياتهء وتعريف الجمهور بخواص 
هذا النوع من المسارح التضمن عمل الممثلين وأداءهم وعمل التفرج وكيفية 


الدكتور بشار عليوعيع 


موز لك " " . 


انطولوجیا مسرح الشارع 


القيام بدوره هو الآخر بوصفه التفرج- الممثل» واکد الیسر في بداية العرض 
على ان التلقي هو البدع الثالث للعرض السرحي او اعتبره مصدر لقلقه 
وهواجسه الذي يحفزه للابداع والارتقاء بالفن السرحي. لذلك كان اهتمامه 
باعطاء دور للمتلقي في العملية السرحية التطورة والتي لا تخضع لقوانین 
وقواعد ثابتة» ففي عرض (حدث مؤقت ) عمد (الیسر) إلى إظهار الجمهور 
بأنه سيتم عرض المشهد الاول ( الصورة المتحركة) وبعد أن يشاهدوها كاملة 
يفسح هم المجال بالمشاركة الفعلية عبر ابداء ارائهم والتعليق على المشهد 
التحرك الذي يرونه امامهم. لغرض كسر جدار الرهبة الذي يواجه الممثل في 
المسرح التقليدي» فالجمهور بالنسبة للممثل ليس ضيفاً متفرجاً وإغا هو مشارل 
فعال مما يبين وید جسور الثقة المتبادلة بين الاثنين وبدعوة مباشرة من الیسر 
موجهة إلى الجمهور مفادها أن تلاحموا أيها المتفرجون وانسجموا وتعارفوا كما 
يفعل الممثلون على الخشبة ما يضع المخرج في دائرة إنشاء صورة متكاملة في 
جو من التشكيل احر إذ يعمد التفرجون إلى التواصل مع بعضهم بالتصافح 
والقيام بإمساك الأيدي حيث ان الجمهور يخرج من العرض وقد قام بكسب 
أصدقاء جدد خلال العرض بعملية التعارف التي يقيمها الیسر وتستمر من 
بداية العرض مع أول دخول للميسر لتعزيز أواصر التلاحم الذهني مع 
الجمهور. وبهذا فقد حقق المخرج وجهة نظره عن المتلقي الذي يبحث عن 
اكتشاف الحالة العامة من خلال تجربته الذاتية والخاصة » فهو جمهور خاص 
بقدر ما هو عام» يمتلك القدرة على التاثر والتاثير واعتباره بان العرض 
السرحي لا يعتمد على التأثیر الباشر وانما على الصدى الذي يخلفه في الحياة 
الاجتماعية. وقد تنوعت الفضاءات في هذه العروض بين الغلقة والمفتوحة تبعاً 
لطبيعة المكان الذي يقدم فيه العرض ففهي العرض الذي قدم في حي الجامعة 
تم تقديمة على مسرح التجارة سابقاً والفاروق حالياً وهو مسرح ذو خشبة 
وصالة كبيرين تتسع لاكثر من ثلاث مائة متفرج اما بقية العروض فقد عرضت 


الدكتور بشار عليوع 


لم بام 


انطولوجیا مسرح الشارع 

داخل الخیمات في قاعات اعتيادية وفضاءات مفتوحه ‏ اما التصوص فکانت 
بجزئیین الجزء الاول الذي يقدمه فریق العرض باعادة توظیف راديکالي 
للحوارء فقد اشتغل بانجاه نص خاص يحوي التجربة اليومية الحياتية وبلغة 
دارجة » نص يحوي الاضي والحاضر واليومي الذي يعيشة اجتمعين النازح 
والمضيف. نص جع فيه المخرج ثقافة مجتمع بكامله » على وفق شخصيات لا 
علاقة لبعضها بالبعض الآخر ومن بيئات متنوعة » بقصدية منه بتدمير كل مركز 
آو عمق للحدث. واعلاء من شأن السطوح اه اشتغال صوب تفكيك 
الخطاب باتجاه نص مفتوح على کل شيء وقابل لکل شيء ومقروء بنحو لا 
نهائي. أنه سرد مبعثر في جزئیات متناثرة لصیاغة عرض يشتمل على عناصر 
قصصية لکنها لا تهدف بالدرجة الاو إلى رواية قصة بقدر ما تهدف إلى تفعیل 
دور المتفرج » لربط هذا التشظي والتبعثر عبر مكبوتاته العقلية والنفسية. وقد 
قثل النظام الاشتغالي لفریق السرح التفاعلي لنظمة الاغاثة والتنمية الدولية 
بعدم الاعتماد على نص مکتوب بل على مجموعة نصوص صغيرة وخطط عام 
للعرض. تبدأ الإجراءات بتجمیع تجارب المثلین الحياتية(وإعادة انتاجها) مع 
صور من الاحداث اليومية العامة سواء كانت داخل الخیم او في اجتمع الذي 
المثلین من خلال الاشتغال على النص بطريقة جماعية على وفق نظام الورشة 
واستند على عدة مراحل للکتابة وهی: 

1- مرحلة الحديث بشکل خاص عن السلوك الشخصي للممثل النازح 
والضیف والتعرف على الحالة الاجتماعية له إذ يقوم المثل بسرد 
ملف حیاته الشخصية آمام المجموعة وانطباعه عن النازحین اذا كان من 
اجتمع الضیف وانطباع المثل النازح عن اجتمع الضیف. 


الدكتور بشار علیوي 


لدم 156 هلا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


3- مرحلة اشتراك الجميع في كتابة الشهد الواحد حتی نحصل على عدة 
مقترحات وقراءات للمشهد ویتم منافشتها آمام امحمیع مع كل مثل. 
4- مرحلة التطويرء فالحديث مستمر آثناء البروفات عن الاوضاع التي يمر 
بها البلد والتطورات التي تحصل باجتمع على كافة الستویات السياسية 
والاقتصادية والاجتماعية والتعليمية والثقافية. 
المرحلة الاخبرة» الجمع والتنظیم. 
وينتهي الجزء الاول عند نهاية کل مشهد ثم يبدأ شخص ختص بكتابة 
النص القترح من قبل الجمهور في یوم العرض اثناء اشراك احمهور بطريقة 
تفاعلية من خلال طرح المشكلة وفتح باب النقاش والحوار عن طريق ( الْیْسر ) 
وهذا ادى الى تلاشي السافة الجمالية في التجارب التي قدمها الباحث فقلب 
الاتجاه امألوف لارسال العلاقة فيه. فبات التلقي مشارکاً فعالاً في تأسیس 
العنی (ذهنياً وحسياً ومادياً».اذ إِنّ انها تبعث عدداً من التساؤلات» فهو یضع 
علاقة المتلقي بالمادة المعروضة موضوع التساؤل والتشكك من ناحية» كما تشير 
التساؤلات إلى مدى تورط العرض في عمليات الانتهاك التي يدينها » فالمعنى في 
هذه العروض يتغير مع كل تفعيل جديد (ملف او مشهد جديد) ويبني بنحو 
ختلف من قبل كل متلقي على حده. ويتغير کل مدرك ذه للمتلقي بتغير 
وتجدد احدث ‏ وبالتالي يصبح الجمهور أكثر إدراكاً في تأسيس معاني متعددة 
ومغمورين في تجربة تحرك الفكر. وقد اقترح عدد من المسؤولين واصحاب 
القرار الحاضرين حلول جذرية عن طريق تشكيل لجان خاصة بعد انهاء 
العروض بالتنسيق مع مدراء المخيمات لحل المشكلة بصورة فعلية وقم تمت 
متابعة اللجان من قبل المفوضية السامية لشؤون اللاجئين للتحقق من تنفيذ 
الوعود التي تم اقتراحها في اثناء العرض من قبل المتفرجين اصحاب القرار 
والعلاقة » وقد اعتبرت هذه العروض من العروض المغايرة التي تم تقديمها ني 
العاصمة بغداد. 


الدكتور بشار عليوع 


لم للبم 


انطولوجیا مسرح الشارع 


مصادر الدراسة : 


.1 


» رسالة ماجستير غير منشورة » ( العراق » جامعة بغداد - كلية الفنون الجميلة › 
2017( 


. :منهج اوجستو بوال في السرح » تر نورا أمين . القاهرة : ( مطابع اجلس 


الأعلى للآثار )» 1997. 


ل :آلعاب للممثلین وغير المثلین تر الحسين على» وزارة الثقافة» مهرجان 


القاهرة الدولي للمسرح التجريي (9). القاهر : (أكاديمية الفنون - مطابع اجلس 
الأعلى للآثار- مركز اللغات والترجمة. ) . 1997 0 

البريكي» فاطمة : مدخل إلى الأدب التفاعلي» الدار البيضاء: ( المركز الثقافي 
العربي)» ط 1 2006. 


. بودیروزا » آلکسندر : دليل التدريب في التقنيات المسرحية » صندوق الامم المنتحدة 


للسکان » 2013. 


بيرلين » سیدیل واخرون : دلیل التدریب في التقنیات السرحية » اصدار 
صندوق الامم المتحدة للسكان بالتعاون مع اطيئة الدولية لصحة الاسرة » نيويورك 
: (صندوق الأمم المتحدة للسکان(۱(۱۱۴۳۳۴۸) ۰ 2010. 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم 158 هلا 


انطولو جیا مسرح الشارع 


وسام عبد العظیم عباس ۰۷ 

الاسم الفني : وسام ابوذري 

التحصیل الدراسي : ماجستیر فنون جميلة - قسم السرح - 
جاتتعة بعداة: 

حالياً طالب دكتوراه. 

المواليد 1992/3/21 

الحالة الاجتماعية : اعزب 





البرید الالكتروني : fnonwesam@gmail.com‏ 
٠‏ عضو نقابة الفنانین العراقین. 
٠‏ مدرب مسرح لدی شبکة تثقیف الاقران الدولية. 
ه مدرب مسرح ختص لدی منظمة الاغاثة والتنمية الدولية 
الاعمال السرحية التی شارك بها مثلا : 
* مثل واخرج السرحية التفاعلية (هستيريا ) معرض بغداد الدولي 2015. 
* مثل واخرج السرحية التفاعلية (تضاد ) في علوة الرشید » ومول النصور 2016. 
٠ه‏ مطر بغداد - اخراج صفاء الدین - محافظة بغداد. 
» اصداء خوف - اخراج علي مجيد - مهرجان ینابیع الشهادة الوطني 
٩‏ تواصل - اخراج جبار خماط - محافظة البصره. 
٠‏ ذاکره - ون كورني - اخراج الفیض صباح - كلية الفنون الجميلة بغداد. 
* حاصل على دوره مثقفي الاقران التابعة لشبكة الوايبير الدولية ( ۷-۳۹ ) سنة 


11 
۰ حاصل على دوره اعداد مدربین لتثقیف الاقرن بتقنیات السرح التفاعلي - البصره 
2014 


٠‏ اعد مجموعة من الورش السرحية التفاعلية لتثقیف الاقران بدعم من صدوق الامم 
المتحدة للسکان في العراق. 
* _ اعد مجموعة من الورش السرحية لنظمة الاغاثة والتنمية الدولية بدعم وتمويل الفوضية 
السامية لشوون اللاجتین. 
5 
الشارکات الدولة : 
الدكتور بشار عليوي 


لف 


انطولوجیا مسرح الشارع 


* لحن وطن - لنادي السرح في بابل. الهرجان الدولي لسرح الشارع في مريوان - ایران 
* الحارس - لحسن حسون - الهرجان الدولي للمسرح التجريي في الکویت 
۰ الدورة الاقليمية لأعداد مدربین لتقنیات الاعلام والسرح التفاعلي - الرکز الوطني 
للثقافة والفنون - الاردن. 
البحوث الق شرت له : 
٠‏ توظیف تقنیات اداء المثل في عروض السرح التفاعلي ‏ مجلة الاكاديمي - كلية 
الفنون بغداد » 
٠ه‏ جدلية العلاقة بين السرح التفاعلي والقضایا العاصرة »موقر الاقصر الدولي » 
مصر. 
* هويةاداء المثل في عروض السرح العراقي . مجلة كلية التربية الاساسية » جامعة 
بابل. 
له كتاب تحت الطبع : 
المسرح التفاعلي من الصفر الى العرض. 


الدكتور بشار عليوعيع 


سس 160 تا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


اللاحق 


الدكتور بشار علیوي 


اب ۶ سد 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الدكتور بشار علیوي 


سس 162 ات 


انطولوجیا مسرح الشارع 


ملحق رقم (1) 


٠‏ مسرح الشارع في الغرب _ التأسیس والتطلعات. 

٠‏ اطروحة دکتوراه. 

٠‏ الباحث : طارق الربح. 

٠‏ الكلية : كلية الآداب والعلوم الانسانية. 

٠‏ الجامعة : ابن طفیل. 

٠‏ البلد : المغرب. 

ه٠‏ سنة الانجاز : 2016. 

(ان اختيار موضوع مسرح الشارع للبحث. نابع من قناعة شخصية 

بوجود محاولات نث الماسترء الغربية جادة في هذا المجال تستحق الرصد 
والدراسة العلمية لخصوصيتها الجمالية والتنظيمية» والوقوف على حقيقة 
وضعها وآفاق تطويرها وسّبل دعم انتشارها. لقد بدأ اهتمامنا الاكاديمي بهذا 
الوضوع مع بحث الماستر الذي أنجزناه في موضوع السينوغرافيا ومجالات 
اشتغلاتهاً ومن بين هذه المجالات مسرح الشارع الذي نتحدث فيه عن 
السينوغرافية الحضّرية» وبسبب شغفنا بالوضوع. أجرينا تكويناً لدة ثلاثة 
أسابيع في هذا اجال مع مؤسسة التكوين المتقدم والمتنقل لفنون الشلرع بفرنساء 
وهي مؤسسة فرنسية غير رسمية تنفرد في أوروبا بالتخصص في تنظيم تكوينات 
وتداريب للممارسین في جالات فنون الشارع» استفدنا من التكوين.... ومن 
خلاله تأكد لدينا باللموس أن الفضل في نجاح النموذج الفرنسي في مجال مسرح 
الشارع يعود لمواكبته بالتوثيق والبحث العلمي وتمكين ممارسیه من تكوينات 
تستجيب لحاجاتهم وتطلعات تجاربهم. لقد تكونت لدينا بعد هذا التكوين رغبة 
قوية للاهتمام بتجارب مسرح الشارع بالمغرب » بهذو الكلمات يفتحح 


الدكتور بشار عليوع 


لم 9 د 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الباحث الغربي (طارق الربح) اطروحة الدکتوراه خاصته عن مسرح الشارع في 
الغرب والتى قدمها تحت اشراف کل من د.آحد الغازي و د.عز الدين بونیت. 

يؤكد (الربح) ان من آهم مبررات اختیاره لوضوع لبحثه هو طرح 
ظاهرة مسرح الشارع عفهومها الغربي ثم الوقوف على طبيعة وحجم مقابلها 
احلي. من أجل تأكيد أو نفي وجود تجارب جادة لسرح الشارع بالغرب. إلا 
آنه مع تطور احث وبوازاة تنامي الظاهرة بالغرب. آصبح من المؤكد أن آنتشار 
مسرح الشارع مُستمر بالغرب فکان الاهتمام آکثر بالتأريخ لعظم التجارب 
والبادرات لاعطاء رژية آکثر وضوحاً عن الوضوع. من حيث خصوصياته 
الجمالية» وممارسیه والسسات الْتدخلة في مُختلف مراحله من التدبیر ال 
التوزيع. مروراً بالابداع والانجاز. 

أما فيما خص البحشي الذي اعتمدهٌ الباحث (الریح)» فكان المنهج 
الاستقرائي التجريي الذي شكل أداة بجشه. كما استعان الباحث بالمنهج 
الوصفي لتصنيف التجارب المغربية المحلية وجدولة المعطيات والتحقق من 
المعلومات وربط بعضها ببعض. لتكوين صورة كاملة عن واقع مسرح الشارع 
بالمغرب والخروج بخلاصات تهم خصوصية الظاهرة» وئمهد لرؤية استشرافية. 

ضم البحث ثلاثة أقسام في آربعة مباحث لكل قسم» > اذ تم تخصيص 
القسم الأول للبحث في حیثیات تعریف مسرح الشارع» واشکالات بداياته في 
الغرب بُغية الاستدلال على ذلك بتجارب مُتنوعة» وضم هذا القسم أربعة 
مباحث. خصص الأول منها لتدقيق المصطلحات. وتمييز مسرح الشارع عن 
باقي الفنون الفرجوية التي تنشط في الشارع وفي البحث الثاني تم التطرق 
لظاهر الممارسة المسرحية خارج الجدران» على مر العصور وتقاطعاتها مع 
فرجات مسرح الشارع بمفهومه المعاصر. وفي البحث الثالث تم الوقوف عند 
بداية مسرح الشارع في اوروبا وتنوعه. وفي المبحث الرابع تم تبيان الاختلاف 
بين تجارب مسرح الشارع ومفاهيمه من بلد للآخر في اوروبا. 


الدكتور بشار عليوعيع 


ون انس ۰ 


انطولوجیا مسرح الشارع 


وتضمن القسم الثاني» توثیق واقع مسرح الشارع في الغرب. ففي البحث 
الاول خصص لبوادر هذا المسرح على المستوى الوطني؛ وني البحث الثاني تم 
التعريف بامكانات التكوين الْمتاحة» أما البحث الثالث فأهتم باهم التجارب 
الغربية التواجدة » فيما خصصص البحث الرابع من هذا القسم لاستعراض 
مُعظم الهرجانات والتظاهرات التي ساهمت في تحريك عجلة هذا النمط 
المسرحي بالمغرب. 

وتم تخصيص القسم الثالث والأخير من هذه الاطروحة لاستحضار 
ودراسة مختلف العناصر الجمالية والتنظيمية المرتبطة بمسرح الشارع» عبر 
مساءلة بعض الطروح النقدية المغربية لتحديد مكامن تجاوبها أو عدم تجاوبها 
مع طبيعة ظاهرة مسرح الشارع وخصوصية مُمارستهاء ففي البحث الأول لهذا 
القسم تم التطرق الى علاقة الفرجة بمكان العرض عبر التمثيل ها بامثلة من 
واقع حواضرنا ومشکلات الحضارة المغربية» وفي البحث الثاني تم استعراض 
علاقة مسرح الشارع بالمدينة بوصفه فنا ينتشر في الحواضر أكثر من البوادي» وتم 
تخصيص البحث الثالث للسينوغرافية الحضرية في انفتاح على جاليات بعض 
العروض السرحية الغربية الخصصة للشارع وكيفية تعاملها مع مكان العرض» 
وفي المبحث الرابع تم الحديث عن امكانيات الانجاز وظروف العرض لتكتمل 
الصورة بخصوص مسرح الشارع بالغرب موضوع هذه الاطروحة. 


الدكتور بشار علیوي 


اب 5 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم 166 لا 


انطولوجيا مسرح الشارع 


ملحق رقم (2۸) 


٠‏ احمولات الفكرية في عروض مسرح الشارع 

٠‏ رسالة ماجستر. 

ه٠‏ الباحث : بشار عليوي دایس. 

٠‏ الكلية : الفنون الجميلة / قسم الفنون السرحية. 

٠‏ الجامعة : بابل. 

٠‏ البلد : العراق. 

ه٠‏ سنة الانجاز : 2013. 

٠‏ التقدير : امتياز. 

تعد هذ الرسالة التي حصلت على تقدير إمتياز وبرتبة شرف مع 
التوصية بطبعهاء في كلية الفنون الجميلة بجامعة بابل» هي أول دراسة نقدية 
عربية من نوعها في العالم العربي تبحث مسرح الشارع وعروضه حيث تألفت 
لجنة الُناقشة من الذوات (أ.د. التمرس صلاح القصب / كلية الفنون الجميلة 
جامعة بغداد_رئيساً/ أ.د.حسن عطية من المعهد العالي للفنون المسرحية 
بأكاديمية الفنون المصرية وأ.د.هدى هاشم محمد من كلية الفنون الجميلة بجامعة 
بابل / أعضاءاً) فيما آشرف على الرسالة أ.د.حيدر جواد كاظم العميدي من 
كلية الفنون الجميلة بجامعة بابل. 
إتسمت عروض مسرح الشارع مع ما تضمنتة من محمولات فكرية» 

با مغايرة مُقارنة بالعروض التي قدم داخل الأماكن المغلقة وذلك نابع من طبيعة 
الجمهور الذي يُتابع عروض مسرح الشارع» لذا فان هذا البحث قد عَني 
بدراسة ( الحمولات الفكرية في عروض مسرح الشارع )» فمع بدايات القرن 
الماضي لأ المسرحيون الى البحث عن صيغ وأشكال مسرحية جديدة للوصول 
الى علاقة تتسم بطابع حميمي ومباشر مع الجمهور بعد مغادرة مسرح العلبة 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم اهسك 


انطولوجیا مسرح الشارع 


وکذلك للتعبیر عن آفکار الانسان ومشکلاته لذا فقد كان الفضاء الفتوح. 
مكاناً بديلاً تقدم فيه العروض السرحية فظهرت العدید من الأشكال السرحية 
الجديدة التي ما امتدادات تأريخية منذ نشوء السرح. 

ویعد مسرح الشارع الذي يهدف الى تقدیم عروضه في آماکن تواجد 
الجمهور. احد تلك الا شکال. حيث یسعی هذا السرح الى تحقیق مشاركة واعية 
بينه وبين الجمهورء من خلال تضمین موضوعاته محمولات فكرية عديدة تکون 
قريبة من الواقع اليومي هذا الجمهور. 

إلا أن هذا السرح ل تهتم به الدراسات النقدية بشکل يوازي آهمیته. 
بسبب الرأي السائد والفهم الخاطئ لطبيعته والأسس التي يقوم عليها فضلاً عن 
موضوعاته المستقاة من الحياة اليومية للناس وهو ذو تأثير واضح على مُشاهديه 
بسبب الإحتكاك المباشر بينه وبينهم. 

وعلى الرغم من الأهمية التي تنطوي عليها عروض مسرح الشارع في 
نشر الثقافة والفكر بين الناس وخلق الوعي لدیهم. إلا أنها تكاد تكون معدومة 
في عدد كبير من البلدان ومنها العراق» بإستثناء تجارب مسرح الشارع التي 
قدمها الفنان المسرحي العراقي ( سعدي يونس ) في سبعينيات القرن الماضيء. 
وعدد آخر قليل من الفنانین المسرحيين العراقيين» لذا جاءت تجربة اقامة ثلاث 
دورات من ( الهرجان الدولي لمسرح الشارع ) عام 2010 و2011 و2012 
في مدينة دربنديخان التابعة محافظة السليمانية _ إقليم كردستان العراق» منطلقاً 
جديداً لإشاعة هذا النوع من العروض المسرحية؛ إذ ضم البحث أربعة فصول 
> تضمن الفصل الأولء الإطار المنهجي للبحث _ مشكلة البحث والمتركزة في 


التساؤل الاتي : ما هي احمولات الفكرية التي تضمنتها عروض مسرح الشارع 
؟ 


الدكتور بشار علیوي 


لدم 168 ها 


انطولوجیا مسرح الشارع 

ثم تجلت آهمية البحث بوصفه يسلط الضوء على مسرح الشارع» حیث 
لم تتم دراسة هذا السرح من قبل وقد تم اشتقاق هدف أساس هو تعرف 
احمولات الفكرية في عروض مسرح الشارع. 
أما حدوده فقد اقتصرت على العروض المسرحية القدمة في مهرجان مسرح 
العراق _ محافظة السليمانية _ دربندیخان» واختتم الفصل بتعريف المصطلحات 
الأساسية» ومنها التعريف الاجرائي للمحمولات الفكرية ( هي جميع المضامين 

أما مسرح الشارع ۲06۵۲6 51660 فهي تسمية تُطلق على 
عروض مسرحية تجري خارج العمارة السرحية في المواء الطلق كالساحات 
العامة والشوارع» وخصوصيته تكمن في أنه يَخْلّقَ فرجة ها طابع حيوي يكون 
التلقى فيها مُختلفاً عن علاقة التلقى التقليدية . 
لفظة مسرح الشارع من أجل تحديد العمل الذي يُصمم من أجل العرض في 
الشوارع وليس ذلك الشكل الذي يقوم فيه الممثلون بجمع المال من المشاهدين 
بعد أن يقوموا بآداء عروضهم ۰ ومسرح الشارع هو مسرح سياسي راديكالي 
يقدم عروضه في الشوارع والمدارس والمراكز التجارية» وخارج بوابات المصانع 
وني أي مكان آخر يمكن أن يتجمع فيه الناس» انه مسرح بسط وإثارة للقضية 
وتمارس فرق هذا المسرح نشاطها بصورة واعية لدورها كوسائل للدعاية 
لصالح حركات اليسار. 
بمواهب مبدعيه وطاقاتهم وإمكاناتهم الفنية حيث نرى الممثل في هذه العروض 


الدكتور بشار عليوع 


لم 9 إلا 


انطولوجيا مسرح الشارع 


يستخدم الأدوات والأشياء العادية مثل الطبق والكوب والعصا الخ بالاضافة 
الى جسده بشكل مبتكر وجديد . 

آما التعريف الإجرائي لسرح الشارع فهو (كل عرض مسرحي يقدم في 
الشارع والساحات والأماكن العامة» متخذاً من الناس المتواجدين عشوائياً 
جمهوراً له ومُستلهماً موضوعاته من الواقع اليومي بهدف إيصال أفكاره عن 
طريق المشاركة التفاعلية مع العرض ). 

وتضمن الفصل الثاني _الإطار النظري للبحث . فتضمن ثلاثة مباحث 
> عني الأول منها بتعرف مفهوم مسرح الشارع إضافة الى وظیفته مع 
استعراض أربع تجارب مسرحية تنتمي لفترات زمنية مُختلفة متخذة من 
الأماكن العامة كالساحات والاسواق والشوارع مكاناً لتقديم عروضها 
السرحية والتى تندرج ضمن مسرح الشارع وهي ( مسرح الأسواق / مسرح 
التجولین / المسرح الشعي / السرح التحريضي ). 

فيما عني المبحث الثاني بالتجارب المعاصرة لعروض مسرح الشارع في 
العالم مع الكشف عن محمولاتها الفكرية» إذ تمخضت بدايات القرن العشرين 
عن وجود صيغ وأشكال مسرحية جديدة تهدف ال تغيير الأنغاط المسرحية 
الموجودة ما ساعد على ظهور تيارات مسرحية تدم بشكل مغاير عن العروض 
السرحية السائدة ومنها العروض التي تقدم في الشوارع والأماكن العامة» أما 
البحث الثالث فعني بتجربة مسرح الشارع عربيا عراقيا. 

ثم اختتم الفصل بالدراسات السابقة والمؤشرات التي أسفر عنها الاطار 
النظري. 

آما الفصل الثالث فقد اشتمل إجراءات البحث وهي مجتمع البحث 
وعیناته وأدواته » ومنهج البحث وتم اختيار خمسة عروض مسرحية بقصد 
تعرف المحمولات الفكرية في عروض مسرح الشارع وهي ( دعاء مریم / 
الولوج من الباب الضيق / المتسول / ملامحنا / همس الرصيف ). 


الدكتور بشار عليوعيع 


لدم 100 هلا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


آما الفصل الرابع _ فقد احتوی على نتائج البحث التي توصل إليها 
الباحث ومن آبرزها تعدد وتنوع احمولات الفكرية في عروض مسرح الشارع. 
کتوجیه النقد للظواهر السلبية في الجتمع کالعنف الجسدي ضد الرأة بسبب 
الشارع قد رکزت على إشراك الجمهور وإحداث تغیبر في سلوکه من أجل الى 
الساهمة في تغيير الواقع الاجتماعي والإنساني والعقائدي والسياسي 
والأقتصادي للمجتمع. بالإضافة الى أن عروض مسرح الشارع تُستخدم كأداة 
تربوية متجسدة في محمولاتها الفكرية من خلال استخدام مسرح الشارع 
كوسيلة فعالة ساعد في الوصول الى عامة الناس. فيما تضمنت المحمولات 
الفكرية مضامين سياسية وإجتماعية وإقتصادية مثلت إنعكاس للواقع العاش 
وتفشي البطالة وأنعدام الخدمات كما في عرض ( التسول) وعرض (همس 
الرصيف). 

كما احتوى الفصل على الاستنتاجات ومجموعة من التوصيات 
والقترحات وثبت بالصادر والمراجع ومن ثم الملاحق وملخص باللغة 
الإنكليزية. 


الدكتور بشار عليوع 


لما ا ے 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الدكتور بشار علیوي 


لدم 172 لا 


انطولوجيا مسرح الشارع 


ملحق رقم( 3) 


۰ مسرح الشارع في المغرب 

٠‏ رسالة ماجستر. 

٠‏ الباحثة : فاطمة الزهراء دیوان. 

ه الكلية : الدرسة العلیا للأساتذة. 

٠‏ الجامعة : مولاي اسماعیل. 

٠‏ البلد : الغرت. 

ه٠‏ سنة الاجاز : 2016. 

(لکل مُجتمع» حاجته لأشكال فرجوية تعبيرية تکون لسان حاله. 
والغاربة لم یتخلوا عن طابع الفرجة والاحتفال منذ زمان سواء داخل احدران 
أو خارجها. فمع تطور التاریخ تغیرت الکثیر من ملامح الأصيل وعوضتها 
أخرى حديثة مُعاصرة جاهزة وسريعة التبي» لا تختلف عن الفُرجة الغربية في 
شيء سوى اللغة» ونكاد نجزم أن المسرح المغربي بكل آشکاله ال حاوي والجامعي 
والاحتراني» ومنذ أن وطات قدم أول ممثل خشبة أو مكاناً للعرض بالمغرب. 
جرب جميع أنواع الفرجات والتيارات والدارس المسرحية. ولكل نوع من هذه 
الفرجات جمهور مُتتبع ومهتمون دارسون يُلاحظون ويؤرخونء لكن مع 
الأسف لم نجد ولو كتاباً واحداً عن مسرح الشارع في المغرب مما دفعنا الى 
اختيارو موضوعا لهذا البحث )» بهذ الكلمات تفتتح الباحثة والفنانة المغربية 
(فاطمة الزهراء دیوان) رسالة الماجستير خاصتها عن مسرح الشارع في المغرب 
والتى قدمتها تحت اشراف د.حسن يوسفي. 
تؤكد (دیوان) ان من أهم مُبررات اختيارها لموضوع لبحثهاء هو 

مشارکتها کممثلة في دورتين من مهرجان قراصنة سلا وهذا المهرجان من تأطير 
فني وتقنى فرنسي. كما شير أيضاً الى أنها لم تدرس مسرح الشارع خلال 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم 3 ع دا 


انطولوجیا مسرح الشارع 


رحلتها الدراسية في العهد العالي للفن السرحي والتنشيط الثقاني» كما تذهب 
الى حقيقة مفادها وجود نقص واضح في الأبحاث الخاصة بمسرح الشارع باللغة 
الخ 

ضم البحث فصلين . اذ م تخصیص الفصل الأول لسرح الشارع 
والتجارب العالية من خلال التعریف به. وجرد خصائصه التي ميزه عن باقي 
التیارات المسرحية» وسرد تاريخي لاهم التجارب الغربية والعربية التي أسست 
لفرجة مسرح الشارع عالیا. 

فیما تضمن الفصل الثاني الترکیز على مسرح الشارع بالغرب» من 
خلال استعراض التجارب السرحية الغريية التي إما آتغذت أو دعت أو 
مارست فرجتها المسرحية في الفضاء العمومي فضلاً عن استعراض علاقة 
مسرح الشارع بالدولة. 

أما النهج الذي اتبعتة الباحثة (ديوان)؛ فقد اعتمدت كلا من المنهجين 
التاريخي الذي يهتم بدراسة الماضيء والمنهج الوصفي عبر الاهتمام بوصف 
الظواهر وصفاً موضوعياً من خلال الوثائق أو المقابلات. 


الدكتور بشار عليوعيع 


بل هون ات يسبييسررروووس 


انطولو جیا مسرح الشارع 


ملحق رقم (4) 





نادي السرح في بابل 

يقدم عرض 

بيننا ١‏ مسرح شارع ) 

تأليف وإخراج / بشار عليوي 

2015 

( يتطلب العرضء ادوات وأكسسوارات تتكون من سبورة / حقيبة أزياء 
مُتنوعة / طبول / دف / لافتات / كامرات تصوير / أقلام كتابة سبورة / 
أوراق استفتاء / طعام شعي ). 

يُجسد العرض شخصيتين هُما الأول والثاني ' اللذان يتبادلان الشخصيات 
أثناء العرض وبحسب متطلباته 

( يبدأ العرض. بقدوم الكادر في موكب احتفالي مرددين أغنية جيناك بهايه 
حاملين جميع أدوات العرض وصولاً الى ساحة العرضء ويعاد القطع وصولاً 
الى تكملة رسم ساحة العرض مع توزيع لافتات متنوعة الاحجام والمضمون 


على الجمهور ) 
الدكتور بشار عليوي 


لم 5 








انطولوجيا مسرح الشارع 


الثانی : واهلك وفاية 


الجميع : هاها.. 


الأول : وهما الحجايه 


الثانی وباكث وفاية 


الأول : وعلامة وراية.. ياهيبه پاهیبه پاهیبه.. يا البيك اهلا 


الثاني : يا البيك اهلاً.. 

الجميع : پا هيبه.. 

الأول : بس امر لاجلك عين.. رجلية انطيك وجفين.. واهديك عمري 
وسنين..عيش وشوف بدنیانه.. 

الثانی : هيه تربحجك خسرانه.. ومن ديانه للديانه.. فرحانه.. فرحانه.. الكل و 


الجميع : فرحانه.. 
الثانى : الكل ومعيده.. 
الجميع : فرحانه.. 
الثانی : الكل ومعيده.. 
الجميع : فرحانه.. 
الأول : طايحته الجوله.. 


الأول : واهلك فزعوله.. 


الدكتور بشار عليوعيع 


لدم 176 ها 


انطولوجيا مسرح الشارع 


الأول : كبل الملهوله.. 
الجميع : ها ها.. 

الأول : مابيهم لوله 
الجميع : ها ها 

الأول : ولعبولك جوله.. 


الأول : يم ذوله.. يم ذوله.. الحك راد اهله.. 
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الأول : الحك راد اهله.. 


الجميع : يم ذوله.. 

الأول : الحك راد اهله.. 

الجميع : يم ذوله... 

( بعد الانتهاء من رسم ساحة العرضء يضع الممثلين أدواتهم (اكسسواراتهم ) 
وتوزيعها على حدود الدائرة.. الجمهور يأخذ مكانه خارج الدائرة ) 
( يقوم الممثلان بعملية تبديل أزيائهم أمام الجمهور.. ) 

الأول : اصدقاءنا الاحبة.. 

الثاني اهلا وسهلا بيكم.. 

الاول : ويانه.. كلكم ويانه.. 

الثاني : كلكم راح تصيرون ويانه.. 

الأول : واكيد انتو راح تقبلون.. 

الثاني : تصيرون ويانه.. ( يسئل الجمهور ) تقبلون مو ؟؟ 

( بعد الانتهاء من عملية تبديل الازياء ) 

الأول : راح نقدملكم.. مسرحية.. 

الثاني : ( بهمس ) نحجي بيهه علیکم..( يضحك ).. 


الدكتور بشار عليوع 


7 |] 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الأول : ولك لا مو هيج» ما نرید العام یفتهمون حجيك غير شكل.. 

الثاني : ( بتهکم وسخرية )... لعد شنو بالله.. ها.. 

الأول :: صديقي یقصد.. نحجي بیهه عنکم.. 

الثاني : اي.. اي.. نحجي بیهه عنکم وعن سوالفکم.. 

الأول : عنه.. كل احنه.. عن بيتي.. ( لاحد افراد ابحمهور ).. عن بيتك.. 
وبيتك انته.. وبیتکم.. عن بیتنا کل احنه.. 

الثاني : ( بجدية عالية ) بیتنا كل احنه.. 

( الأول» يمشي وكأنه يُحاول عبور حاجز سیطرة.. ) 

الاول : تعال.. تعال... تعال... تعال اف 

الثاني : آني ؟ 

الاول : أي انته.. قابل غيرك جاي أحجي ویاه.. 

الثاني : ها.. شراید.. 

الاول : انته شعسبالك سهله تدخل للبیت ؟؟ 

الثاني : شنو ؟ ترید ما تخليني أدخل ؟ ليش هوه منو انطاك الحق ما تخليني ؟ 
الاول : آني الي آقرر.. منو الي یدخل.. ومنو الي ما مسمحوله یدخل.. 
الثاني : ولك هذا بیتنا کل احنه.. وانته الغریب عنه... بیتنه.. أي بیتنه كل 
احنه.. وانته الغریب.. لان.هنا لعینا.. وکرنا.. وربینا کلنه.. اهنا تعلمنه 
ودرسنه.. اهنا جعنا وشیعنا.. احنا ضينه وضحکنه.. اهنا حبینا.. کلنه من خبره 
اکلنه... واحنه بلياه ما نسوه شي.. بس آخ.. آخ يا للأسف.. البیت راح يروح 
من عدنه.. منه راح یروح.. ومن ایدینه راح یضیع.. ( للجمهور ) 

ومن يكر أبنك باجر ویسئلك.. بیتنا وين ؟؟ کله : هو آني.. السبب بصیبتنه 
الي نعرفهه كلش زین.. (باعلی صوته ) يا ناس.. يا عالم.. تره مصيبتنة 
ندري بیهه کلنة.. بس محد يريد يحجي.. محد يريد یکول.. 


الدكتور بشار عليوعيع 


۳۳۹۹ 178 ات << 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الأول : آوکف یعود انته شخبصتنه ( يُقلد الثاني ) حد يريد يحجي.. حد يريد 
یکول. يجوز احد يريد يحجي ویکول انته شمدريك.. ( يبدأ بتوجیه السوال الى 
اللمهوز. و اخدا ادا 

آکو آحد يريد يحجي.. آکو يريد یکول.. 

( رما يُشارك 1 أو 2 أو 3 أو حتی 4 من الجمهور في الاجابه اذ يقوم الأول 
والثاني تباعاًء بالطلب من الراغب بالمشاركة المجيء الى وسط ساحة العرض 
والاجابة عن السوال.. بعد الانتهاء منها ) 

الأول : شفت بعينك» وسمعت بأذنك.. 

الثاني : بس الايد الوحده ما تصفك والبيت راح یروح من عدنه.. اذا ما 
نلحك علیه... راح يروح من عدنه.. 

( يدخل الأول» في حركة يُستدل من خلالها على أنه للتو راجع من آرض 
المعركة.. مُتعب.. مُغبر.. تغيير في الأزياء.. موسيقى مُرافقة.. ) 

الثاني : ( للأول ) هاي شنو ؟.. شبيك.. وشصايرالك.. ؟؟ ( الأول غير 
مکترث» ومواصلاً سيره ) 

الثاني : ( يوقف الأول ) مو دا أحجي وياك ؟.. كلي شبيك.. ووين جنت ؟ 
الأول: شأحجي.. وشأكول.. أوووف.. بس ميخالف كلشي يهون لأجل 
الثاني : احجيلي.. احجي شدا يصير اهناك.. 

( يبدأ الأول بسرد مشاهداته العيانية عن احتدام المعارك الشرسة بين أبطال 
الحشد الشعبي من جهة وبين الدواعش الارهابيين من جهة أخرى )... 

الأول : التحقت ويه جاعتی.. الي منهم اصدقائي.. ومنهم اخواني من غير 
مناطق.. اتجمعنه أول شي.. وبعدهه.. بدينه نهجم عليهم.. وتعرضنه لرمي 
قوي.. وتلكتنه العبوات والفخخات بالطريق.. وطلعونه ناس.. الله وكيلك 


أول مره نشوف جهرهم.. ناس سود وناس بيض.. طوال.. وناس كصار.. 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم و17 إل د 


انطولوجیا مسرح الشارع 


بيهم الي يحجي بلغات ما نفهمه.. وبیهم الي الي يحجي بس مو من حجینه.. 
دخلنه عليهم.. الي ويايه بعمر الورود.. شفتهم كدامي.. أول الناس الي 
يهاجمون.. صحت عليهم.. حسين / علي / زيد / عباس.. احموا نفسكم.. 
اخواني.. اموا نفسكم يمعودين.. تعرف.. ما اهتموا آبد للموت.. لان 
یعرفون... البيت أهم من كلشي 
( الثاني يُبدي تعاطفاً وتأثراً ما يسمعة ) 

الهم.. استشهدوا كم واحد من جاعتي.. وبيهم الي يتصوب.. بس كل هذا 
يهون.. لأجل بیتنا.. أي بيتنا.. علمود يبقى دووم يلمنه.. 

الثاني : ( بصوت عال).. يا اللّه.. يا الله.. شوكت ثفرج.. شوكت تُفرج على 


أهل هذا البيت.. 
الأول : ( يُكمل حديثه ) وهالتشوف.. اني رجعت كم يوم.. وبعدهه راجع 
لمناك.. 


الثاني : زین انته ليش ارجعت ؟ 

الأول : خویه.. شحجيلك.. اذا لا راتب.. لا ضمانات.. آطفالي منين 
یاکلون.. آهلي منو الهم ؟ لهذا رجعت آشتغل واعیلهم.. وبعدهه آرجع.. 
الثاني : ( باستغراب واستهجان ) معقوله.. هذوله الناس.. الي احنه بسدهم 
عایشین.. ولوما همه.. احنه ما باقین.. ولا بقی أي أثر لبیتنا.. ماكو ضمانات 
اهم.. محد فکر بینه يزور عوائلهم.. ویشوف محتاجين شي لو لا.. حد فکر 
يرعى آولاد الي استشهدوا منهم.. ( للجمهور ) يا ناس.. يا عالم.. تره ذوله 
همه الي جوا شرفنا.. وصانوا آعراضنا.. وبلياهم.. يروح الیبت.. آي.. بیتنا 
پروح.. بيتنا پروح.. 

( يُخرج الأول من حقيبته ( حلاوة / خفيفي / خبز العباس مادة توزع على 
روح الیت ویقوم بتوزیعها على الجمهور ) 


الدكتور بشار علیوي 


لدم 180 ها 


انطولوجیا مسرح الشارع 


الأول : صديقي قبل ما یستشهد.. وصاني.. كلي من استشهد وزعهه على 
أهل بیتنه..واقروله الفاتحة.. 

الثاني : اقروا الفاتحه اله ولکل اخوانه الي استشهدوا علمودنه.. 

( يظهر الأول حاملاً بيده آي باد.. والشاني بيده آي باد..ويظهران انهما 
يتحادثان ) 

الأول : هلو.. 

الثاني : هلو.. 

الأول : شكو ماكو.. 

الثاني : صافيه دافيه.. انتو شکو يمك.. بشر.. اخبار الكروبات.. 

الأول : وك شسولفلك.. البارحة بالليل من عفتني.. اووف.. دخلتي وحده... 
اوف اوف.. تجنن.. 

الثاني : ها.. احجيلي.. شلون.. 

الأول : وك حبيب.. اول ما كتبتلهه ( فديتج ).. كبل ( يوحي بانها قامت 
بفتح كامرة وشاهد....) 

الثاني : زين ما رقمتهه ؟ 

الأول : لا وين.. اذا أكو واحد من اصدقائي.. ثبرني.. كل شويه منزل 
منشور.. ومنزل بوست.. ومسويلي تاك.. 

الثاني : شبيه شينشر ؟ 

الأول : كله البیت يحتاجنه .. ' كلنه لازم نضحي علمود البيت .. بيتنا املنا 


الثاني : وبعدين شسويت وياه.. أكيد سويتله حظر..؟ 
الأول : فكرت بالبداية.. احظرهه.. بس كلت لا خل آدخله ع الخاص 
واحجى وياه.. دخلتله.. وحجيت وياه.. كلى.. صديقى... تره هايه کعدتنه 


الدكتور بشار عليوع 


ا 1 ( سد 


انطولو جیا مسرح الشارع 


وسوالفنه.. ودا نضیع وقت عل الخالي بلاش.. تره ما بیهه أي فایده.. کتله 
شلون.. كلي لأن البیت راح بروح من عدنه واحنه ما دا نسوي أي شي.. 
الثاني : صديقك هذا.. کلامه صحیح.. 

الأول : آي.. آني هم آکول هیج.. لأن للاسف.. البیت راح يروح من عدنه.. 
منه راح يروح.. ومن ایدینه راح یضیع.. 

الثاني : صديقي.. بعدك موجود ؟ 

الاول : آي بعدني.. 

الثاني : على طاري البیت.. راح ادزلك رابط اغنية.. اسمعتهه قبل شویه.. 
وکلش عجبتني.. اسمعهه.. 

الأول : آوك منتظرك.. 

( يبدأ الأول بتردید کلمات الأغنية.. ومعه الأول.. ومن ثم ذاهبین للجمهور 
لأصطحابهم.. ) 

ياعش كنا فرح الط الرد لعشوشه عصاري 
ياعش كنا من سوابیط العشب ونحوشه عصاري 
وكاعنافضةوذه ب واحن اش ذرها 
وش حلاة العمسس رل وض اغا بعمرها 


( تسجیل العرض متوفر على اليوتيوب بالرابط : 
https://www.youtube.com/watch?v=8SHRNwONFXk48&t=27‏ 
6s‏ 


الدکتور بشار علیوي 


لدم 182 هلا 


انطولوجيا مسرع الشارع 
ملحق رقم (6) 


مهرجان دربندیخان الدولي لسرح الشارع _ العراق : وهو آول مهرجان 
لسرح الشارع يُقام في العراق وینظم من قبل الديرية العامة للثقافة والفنون 
في دربندیخان التابعة لوزارة الثقافة والشباب في حكومة اقلیم کردستان 
العراق» نُظمت الدورة الأولى منهُ في شهر تشرین الأول/ اکتوبر ۰2010 
وشهد توسعاً في آقسامه من خلال مُشاركات الدول فيه أذ تتحول فيه 
شوارع وساحات مدينة دربنديخان الى مسرح كبير بفضل عدد العرض التي 
قدم في الهرجان الذي ظمت منه خمسة دورات. 

مهرجان كركوك لسرح الشارع _ العراق : مهرجان متخصص عسرح 
الشارع یقام سنوياً في مدينة کرکوك مُشاركة فرق من داخل اقلیم کردستان 
العراق فضلا عن بعض الفرق من باقي المدن العراقية بالاضافة الى عدد 
من الفرق الدولیة وینظم من قبل فرفة هاوار السرحية نظمت دورته 
الأولى عام 2014 والدورة الثانية 2015 والدورة الثالثة 2016 والدورة 
الرابعة عام 2018. 

مهرجان بغداد الدولي لسرح الشارع _العراق : مهرجان متخصص سرح 
الشارع نُظمت الدورة الأولى من عام 2014 ببغداد في شارع اني ولدة 
يوم واحد واقتصرت هذه الدورة على العروض العراقية» وشهدت الدورة 
الرابعة منهُ التي ظمت عام 2018 توسعاً في مُشاركة بعض الدول وأماكن 
وأيام تقديم عروضها. الهرجان يُنظم من قبل (تجمع فنانو العراق). 
مهرجان الدن العربي لمسرح الكبار والطفل والشارع _ سلطنة عُمان : 
الهرجان السرحي العربي الوحید. الذي يضم ثلاثة مُسابقات بضمنها 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم 3 إل 


انطولوجيا مسر الشارع 
مستبقة عروض مسرح الشارع. يُنظم الهرجان من قبل فرقة مسرح الدن 
للثقافة والفن في مدينة مسقطءويُنظم کل عامين حیث انطلقت الدورة 
الأولى من عام 2014. وني عام 2016 نُظمت الدورة الثانية» فيما نظمت 
الدورة الثالثة عام 2015 وشهدت أقامة ورشة عمل خاصة بمسرح الشارع 
تأطير المؤلف الذي ترأس أيضاً لجنة تحكيم عروض مسرح الشارع في 
المهرجان. 
مهرجان أوال ناغ لفنون ومسرح الشارع _المغرب : يُنظم هذا المهرجان 
سنوياً من قبل (فرقة شعاع القمر) بالاضافة الى عدة جهات داعمةء ويُقام 
على مدى شهر كامل في أربعة مدن مغربية» أهمها مراكش والدار البيضاء 
أقیمت عدة دورات منة. 
مهرجان العیون الدولي لسرح الشارع _المغرب : يُقام هذا الهرجان في 
مدينة العیون مُشاركة عدة فرق دولية» وقد ظمت ثلاثة دورات منه. 
مهرجان مراكش الدولي لفرجات الشارع _المغرب : تشهد مدينة مراكش 
سنوی اقامة هذا المهرجان الذي نُظمت منهُ دورتين. 
مهرجان خريبكه الدولي لسرح الشارع_الغرب : يُنظم هذا المهرجان 
سنوياً في مدينة خريبكة» جمعية ابداع للمسرح الحركي وفنون الشارع» 
نُظمت منة عدة دورات. 
ملتقى الفطار الدولي لمسرح الشارع _تونس : يُنظم هذا الملتقى سنوياً في 
مدينة الفطار جنوب تونس. 
مهرجان بيروت الدولي لفن الشارع _لبنان : یقام هذا الهرجان الدولي 


سنویا في مدينة بيروت» نظمت منه 10 دورات منه. 


الدكتور بشار علیوي 


بل م ا ت_ 


انطولوجيا مسرح الشارع 


مسرح الشارع.. مفهومم ووظيفتم مما العاف جل ا ماه اف لو م لان مس مومع او 


د. بشار عليوي /العراق 


مسرح الشارع _ نماذج عربية أ ا اا ا لو ا د 


د.بشار عليوي 


دور مسرح الشارع في تنشيط الفضاء العمومي للمدينة * Dea‏ 


د. سافرة ناجي / العراق 
مسرح الشارع وأماكن العرض بالمغرب(من الاحتفال الشعبي إلى الفرجة المسرحية) 


د.طارق الربج /المغرب 


المغايرة في مسرح الشارع * 3 نی اهر SEES‏ 
د. عامر صباح المرزوك /العراق 00 0 0 شاه مش دواد ی ده 
الوسرح المغربي بين سوال الفضاء وأصالة الفرجة * EA‏ 
عبد الجبار خمران / مسرحي مغربي مقيم بباریس a‏ یامعم e‏ 
علاقة مسرج الشارع في المغرب بالدولة * EEE E E Ee‏ 
فاطمة الزهراء دیوان /المغرب ی و 511511011100 
مسرح الشارع في مصر SS‏ ل ا 


"اللسويس أنووذد |" * ss E E‏ یه 


الدکتور بشار عليوع 


لحا 5 د 


انطولوجيا مسرح الشارع 


مسرح الشارع وجديد الخطاب * 6 موه ینم دم یی ی ز ز ز دز د01 ا 
نبيل البوستاوي - المغرب 1 
أختيار المکان في مسرح الشارع * ة زد د د 0001313732 LISSA‏ 
نجاة نجم ‏ العراق TE‏ 1 
هيمنة المتفرح في العرض المسرحي التفاعلي * ا ی ا 143 
وسار عبد العظیم عباس /العراق LAS asa‏ 
ملحق رقم (1) LOS esas‏ 
ملحق رقم (2) م هی LOT‏ 
ملحق رقم(3) و ین 17 
ملحق رقم (4) SAS E‏ 1 
ملحق رقم (6) ا 1 

الدكتور بشار عليوي 


لم 106 ها 


انطولو جیا مسرح الشارع 





.2001 بکلوریوس مسرح / كلية الفنون الجميلة/ جامعة بابل _ العراق‎  * 
الدكتور بشار عليوي‎ 


۰-۰ لص 


انطولو جیا مسرح الشارع 


٠‏ ماجستیر في (مسرح الشارع ) من قسم الفنون السرحیة/ كلية الفنون الجميلة / جامعة 
بابل _ العراق 2013 تقدیر آمتیاز وبرتبة شرف . 

* _ دکتوراه من قسم الفنون السرحیة/ كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل _ العراق 22018 
تقدیر آمتیاز. 

» نشر کتابانه ومقالاته النقدية في الججلات والصحف الحلية العراقية والعربية» ولا زال 
مُتواصلاً في النشر. 

٠‏ آخرج للمسرح أكثر من أثني عشر عملا مسرحياً. 

٠ه‏ شارك في عدد من المهرجانات المسرحية العراقية والعربية ناقداً ومُمثلاً وباحثاً مسرحياً 

وعضوا في لجان التحكيم والمشاهدة والنقد. منها : 

مهرجان منتدی السرح العراقي الدولي _ بغداد ۰2011 2012. 

مهرجان بغداد الدولي للمسرح _ 2013. 

مهرجان السليمانية للمسرح الكردي _ السليمانية 2010. 

مهرجان ينابيع الشهادة المسرحي» بابل 2013. 

مهرجان مریوان الدولي لسرح الشارع _ ایران 2013. 

الملتقى العربي لفنون الدمی _ الشارقة» الامارات 2013. 

مهرجان آوال ناغ الدولي الثامن لفنون الساحات العامة ومسرح الشارع _ مراکش؛ 

الغرب 2014. 

8. مهرجان كركوك الدولي لسرح الشارع 2016. 

9. مهرجان شرم الشیخ الدولي الثاني لسرح الشباب _مصر 2017. 

0. الهرجان القومي للمسرح الصري.العاشر _ مصر 2017. 

1 . مهرجان القاهرة الدولي للمسرح العاصر والتجرپي/ 24 مصر _ 2017. 

2. أيام قرطاج السرحية / 19 تونس _ 2017. 

3. ملتقی القاهرة الدولي للمسرح الجامعي _مصر 2018. 

4. مهرجان الدن العربي لسرح الکبار والطفل والشارع _سلطنة عمان 2018. 

ه٠‏ آدار العدید من الندوات والحلقات الدراسية البحثية حول التتاج السرحي العراقي 
وکذلك عن نتاج آبرز المخرجين السرحبین العراقیین والعرب. 

ه٠‏ حصل على عدد من الجوائز في الهرجانات السرحية التي آشترك فيهاء منها جائزة أفضل 
خرج في مهرجان منتدی السرح العراقي_بغداد 2001. 

.2002- 1998 ترأس رابطة السرحیین الشباب في بابل للفترة من‎  * 


الدكتور بشار علیوي 


سس 188 ات << 


عم ذخ هأ لحن سأ اخ 3ن 


انطولو جیا مسرح الشارع 


ه موسس ورئیس نادي السرح في بابل _ العراق. 

٠ه‏ صدر له 

1. ( قراءة إستدلالية في السرح الكردي ) عن جمعية كركوك الثقافية والاجتماعية 2009 

2. (إنطولوجيا السرح الكردي ) عن فرقة زاخو الفنية 2010. 

3. (مسرح الشارع _ حفریات الفهوم والوظيفة والتتاج) عن دار الرضوان في عمان 2014. 

4( السرح العراقي بعد التغییر _ مسرح ما بعد 2003/4/9) عن دار ومكتبة عدنان _ 
بغداد 2015. 

5. (السرح والارهاب)عن موسسة الصادق الثقافية _ بابل 2016 

6. (جذر السوسن _ مقاربات في الثقافة الكردية المحاصرة ) عن دار الشؤون الشوون الثقافية 
العامة _وزارة الثقافة _بغداد 2016. 

7. (مسرح الأقليات _دراسات في السرح الْعاصر) _مؤسسة دار الصادق الثقافية _بابل 
2018. 

٠‏ عضو هيأة تحرير مجلة شانؤ / المسرح التي تصدر عن فرقة مسرح سالار في السليمانية. 

٠ه‏ عضو هيأة تحرير مجلة 'شانؤكار' التي تصدر باللغة الكردية عن فرقة السرح التجريي في 
کرکوك. 

ه٠‏ عضو الاتحاد العام للأدباء والکتاب في العراق. وعضو هيئة إدارية لدورة واحدة في بابل. 

٠‏ عضو نقابة الفنانین العراقیین. 

٠‏ عضو نقابة الصحفیین العراقیین. 

٠‏ عضو نقابة فناني کردستان. 

*_ عمل للفترة من 2004 _ 2010 أستاذاً للمسرح في معهد الفنون الجميلة_كفري / أقليم 
كردستان العراق. 


Mop : 8 
E-mail : طططططط‎ [1 ۱ ۱ 0 


العراق _ بابل _ الحلة _ ص. ب 463 


الدكتور بشار عليوعيع 


لم 9 إلا 





